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Vorbemerkung

Die vorlicgende Arbeit ist das Ergebnis eines dreijihrigen Forschungsprojektes,
das wnter der Themenstellung "Polilische, Skonomische und kutturelle Einflufbtak-
toren auf die niedersiichsische Filmwirtschaft am Beispiel der "Tange Film-Union'
(1947-1952)" am Historischen Seminar der Universitdt Hanmover von mir durch-
gefiihrt wurde. Fir die Betremung des Forschungsprojektes danke ich Frau Prof,
Dr. Irmgard Witharm,

Weitethin gilt mein Daok allen Tnstitutionen und deren Mitarbeitern, die mir bei
der Quellenrecherche behilflich waren, insbesondere der Landesmedienstelle im
niedersichsischen Landesverwaltungsamt (Hannover), dem mniedersichsischen
Hauptstaatsarchiv, der Stiftumg Dentsche Kinemathek (Berlin), dem Bundesarchiv
(Koblenz), dem Deutschen Filmmuseum/Deutsches Filminstitut (Frankfirt/Main)
und schlieflich dem Public Record Office (London). An dieser Stelle ist auch das
niedersichsische Ministerinm fir Wissenschalt und Kultur zu nennen, das die
finanzielle Forderung des Forschungsprojekies fibernahm,
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EINLEITUNG

"Die Trummer des Deutschen Reiches waren 1945 auch die Trummer des deut-
schen Films Auch sem Reich war zerstort, zerschlagen, medergeworfen und ge-
teit Mit auBerstem MiBtrauen betrachteten ihn die siegrechen Gegner Sie
wubBten, daB der deutsche Film m der Hand der Nationalsozialisten eme gefahrh-
che Waffe der psychologischen Kriegsfuhrung gewesen war "1 Es sollte allerdings
nur finf Jahre dauern, bis die westdeutsche Filmwirtschaft wieder Produktions-
zahlen 1m Spielfilmbereich vorweisen konnte, die dem Durchschmitt der Kriegs-
jabre 1939-1945 entsprachen 2 Dabes 1st zu berucksichtigen, daB die alten Pro-
duktionsanlagen zu ca 80% auf dem Terntorum der SBZ bzw der DDR lagen
Der Neuaufbau der westdeutschen Filmwirtschaft fand so zum uberwiegenden
Teil 1 Regionen statt, m denen es bis dahm keme nennenswerte Spaelfilmpro-
duktion gegeben hatte neben Hamburg wurde vor allem auch Niedersachsen
"Filmland"

Die politischen und okonomschen Faktoren, die diesen Neuaufbau der west-
deutschen Filmwurtschaft beemfluBten, sind bis heute weitgehend unerforscht "Es
bleibt ziembich undurchsichtig”, so Gerd Albrecht, "was sich m diesen Jahren mm
deutschen Filmgeschaft abspielte Und was man erkennen kann, 1st wegen der
unterschiedlichen Besatzungspolitik m den vier Zonen kaum auf emen Nenner zu
bringen "3 Die zu der Thematik vorhegenden Darstellungen haben durchweg
emen Uberblickscharakter und konstatieren lediglich i groben Zugen eme Ent-
wicklung, ohne sie naher erklaren zu konnen 4 In Bezug auf die produzierten
Filme selbst st die Forschungslage mcht befriedigender, da diese hmsichtlich

1

Walter Schrmueding, Kunst oder Kasse Der Arger muit dem deutschen Film, Hamburg
1961, S 19

Vgl Spitzenorgamsation der Filmwirtschaft e V (Hg ), Filmstatistisches Jahrbuch 1952/
53, Wiesbaden 1953, S 1

3 Gerd Albrecht (Hg ), Die grofien Filmerfolge, Ebersberg 1985, S 46

4 Vgl etwa Horst G Feldt, ua, Wissen Sie noch? Emn DnF-Tatsachenbericht vom Zusam-
menbruch und Neubegmn des deutschen Films, Wiesbaden 1955, Georg Roeber/Gerhard
Jacoby, Handbuch der fitmwirtschaftlichen Medienbereiche, Munchen 1973 Zwe: weitere
Arberten sind herauszuheben, wenngleich auch diese eher Uberblickscharakter haben Peter
Pleyer legte mit "Der deutsche Nachknegsfilm 1946-1948" bererts vor langerer Zeit eme
matenalreiche Arbeit vor, die seither eme Art Basis des Forschungsstandes darstellt Al-
lerdings konnte Pleyer schon aufgrund der damaligen Quellenlage hmsichtlich der politi-
schen Eimflusse uber die Ebene von veroffenthchten Gesetzestexten und Richtlmien mcht
hmausgehen Auch die regionale Komponente, die besonders flir die fruhe Nachkriegszest
von Bedeutung war, blieb be1 Pleyer wettgehend unberucksichtigt Aus groferer zeitlicher
Distanz beschrieb Johannes Hauser den "Neuaufbau der westdeutschen Filmwirtschaft”,
wobet er die Entwicklung allerdings 1m wesentlichen unter die US-amerikanische Film- und
Wirtschafispohtik subsumierte - was, wie die luer vorhiegende Untersuchung zeigt fur die
brriische Zone problematisch 1st - und klammerte die Qualitat der 1m Nachkniegsdeutsch-
land produzierten Filme sefbst und damit auch kulturelle Emflusse aus

2



ihrer historischen Aussagekraft von der Geschichtswissenschaft praktisch unbe-
achtet bliecben. Wenn iiberhaupt, dann zeigten sich fir die Spielfilme einige “Film-
historiker" interessiert, die bemiiht waren, aus dem Fundus der Masse digjenigen
Produktionen zu selektieren, die den Kriterien der Entwicklung einer Kunstform
geniigten. Die westdeutschen Produktionen der spiten 40er und der 50er Jahre
finden sich aber selten im Kanon der Filmkunst.5

Die vorliegende Untersuchung méchte im Sinne einer Grundlagenarbeit dazu
beitragen, daB das angedeutete Forschungsdefizit abgebaut wird. Am Beispiel der
"Junge Film-Union" (JFU) bietet sich die nicht selbstversténdliche Moglichkeit
eimer fundierten und aussagekriftigen Fallstudie. Diese Filmfirma eignet sich aus
verschiedenen Griinden sehr gut fiir eine solches Vorhaben. Die JFU war eine der
ersten mit einer alliierten Lizenz versehenen Filmproduktionsfirmen im norddeut-
schen Raum, die - ohne auf alte Produktionsstétien zuriickgreifen zu konnen - be-
reits im Frihjahr 1947 mit ibrer Titigkeit begann. Uber knapp finf Jahre er-
streckte sich die aktive Phase der Filmfirma, also bis in die Zeit, als sich Anfang
der fimfziger Jahre die deutsche Filmwirtschaft in den Grundziigen herausgebildet
hatte, die fortan bestimmend wurden. Und die JFU war Zeit ihres Bestehens nicht
irgendeine Filmproduktionsfirma, sondern eine der zumindest Skonomisch gese-
hen bedeutendsten: als eine der wenigen Filmfirmen, die bereits vor der Wih-
rungsreform mehrere Filme herstellten, tiberlebte sie den dkonomischen Schnitt
nicht nur, sondern stieg in den Jahren 1950 und 1951, neben der "Real-Film", zur
quantitativ gesehen "stirksten" deutschen Produktionsfirma empor, bis sie 1952
in Konkurs ging.

Die JFU eignet sich aber noch aus einem anderen Grund sehr gut fiir eine de-
taillierte Forschungsarbeit. Aufgrund bestimmter Besonderheiten im Zusammen-
hang des Konkurses der Filmfirma wurde praktisch der gesamte Geschiftsnach-
1aB der JFU uberliefert. Der Verfasser hatte die Gelegenheit, diesen recht um-
fangreichen NachlaB im Rahmen einer zweijdhrigen Tatigkeit als wissenschaftli-
cher Mitarbeiter der Landesmedienstelle Hannover archivarisch aufzuarbeiten.
Wenngleich der Nachlah der JFU fir die vorliegende Arbeit den wichtigsten
Quellenbestand darstellt, so muBten doch weitere Quellen hinzugezogen werden.
Dabei sind in erster Linie zu nennen: die alliierte Filmpolitik betreffende Akten-
bestédnde im Public Record Office (London), zeitgendssische Filmzeitschriften
sowie Pressekritiken im Deutschen Filminstitut (Frankfurt/Main), die Bundes-
buirgschaften betreffende Akten im Bundesarchiv (Koblenz) sowie niedersachsi-
sche Landesbiirgschaften betreffende Akten im niedersdchsichen Staatsarchiv
(Hannover/Pattensen). Die untersuchten Filme selbst wurden, soweit sie in den
vergangenen Jahren nicht vom Fernsehen ausgestrahlt und von mir aufgezeichnet
wurden, im Bundesarchiv/Filmarchiv gesichtet.

5 Vgl etwa Ulrich Gregor/Enno Patalas, Geschichte des Films Bd.2., 1940-1960, Reinbek bei
Hamburg 1976, § 308-310, 419-421.



Aus dem Vorstehenden wird deutlich, daB die Untersuchung tiberwiegend aus
der Bearbeitung von Primérquellen resultiert. In diesem Zusammenhang ergeben
sich nicht nur in einigen Aspekten Bewertungsdifferenzen zu dem bisherigen For-
schungsstand, sondern in bestimmten Bereichen, wie etwa der konkreten Film-
politik der britischen Besatzungsmacht oder dem interzonalen Filmaustausch wird
weitgehend Neuland betreten. Aus diesem Grund werden einige Quellen im Text
etwas ausfiihrlicher zitiert bzw. im Rahmen eines Anhangs wiedergegeben.

Im Rahmen der Untersuchung als einer Fallstudie bietet sich - schon aufgrund
der quantitativen Eingrenzung - in besonderer Weise die Moglichkeit, einen inter-
disziplindren Forschungsansatz zugrundezulegen. Fir den Gegenstand "Filmwirt-
schaft" scheint ein solcher Ansatz besonders angemessen - zu verflochten sind
hier skonomische, politische und kulturelle Aspekte, als daB eine historische Ein-
zeldisziplin befriedigende Antworten geben konnte: die ckonomische Marktab-
hangigkeit einer Filmindustrie hingt entscheidend von der Akzeptanz ihrer Pro-
dukte beim Kinopublikum ab, dessen Verhalten wiederum nur in einem kufturel-
len Zusammenhang zu verstehen ist. Und daB die staatliche Politik den Film mehr
als andere Kulturzweige argwohnisch beobachtete und reglementierte, kann, da
dieser mit einer ihm eigenen Suggestion ein Massenpublikum anspricht, kaum
verwundern,

Wenn von der Sache her ein interdisziplindrer Forschungsansatz geboten ist, so
bedarf die Frage der methodischen Durchfithrung noch einer Erliduterung. Die
Untersuchungsmethoden, die der Analyse der einzelnen Bereiche zugrunde lie-
gen, kénnen nicht unabhéngig sein von der Qualitit des Materials. Bei der Unter-
suchung der 6konomischen Einfliisse geht es darum, moéglichst exakte Werte und
Daten zu erfassen, quantitativ zu vergleichen, bestimmten Ereignissen zuzuord-
nen und zu beurteilen. Hinsichtlich der politischen Einfliisse wird so verfahren,
daB schriftlich formulierte Gesetze, Richtlinien, Stellungnahmen, AuBerungen etc.
entsprechender politischer Instanzen in Beziehung gesetzt werden zu der doku-
mentierten Entwicklung der "Junge Film-Union" einschlieBlich der produzierten
Filme selbst und ihrer Auswertung. Die Untersuchung der kulturellen Einflisse
kann nur zum Teil auf explizite schriftliche AuBerungen zuriickgreifen, im Zen-
trum stehen die Filme selbst. Diese sollen daraufthin untersucht werden, inwieweit
sie durch den kuiturellen Kontext beeinflullt wurden: zum einen durch bestimmte
filmische Traditionen und Vorbilder, zum anderen - wnd dies ist von ersterem
kaum zu trennen - inwieweit sich in den inszenierten, “erfundenen” Spielfilmen
Entsprechungen zeigen zu (auBerfilmischen) kulturellen Prozessen der historisch-
gesellschaftlichen Realitdt.¢6 Wenn derartige Entsprechungen vorliegen, dann
kann davon ausgegangen werden, daB} die Filme einen Stellenwert in der kulturel-
len Entwicklung im Sinne einer Wechselwirkung hatten: gingen solche Einfliisse
in die Filme ein, so diirften die Filme wiederum auf ein Filmpublikum zuriick-

6 Hier wie auch im folgenden wird ein weiter Kulturbegriff zugrunde gelegt



gewirkt haben. Die Frage nach kulturellen Einfliissen auf die Spielfilme zielt in
diesem Zusammenhang dann auch darauf, ob die Filme als historische Quellen fiir
derartige Befindlichkeiten und Prozesse gelten konnen. Bevor der methodische
Zugang fiir diesen Bereich erldutert wird, ist es sinnvoll, einige Bemerkungen
zum Verhiltnis von Spielfilm und Geschichte einzufiigen.

Spielfilme als historische Quellen zu nutzen, ist in der Geschichtswissenschaft
keineswegs selbstverstindlich: anders noch als das sogenannte Filmdokument
wird der Spielfilm héufig nicht als sichere historische Quelle betrachtet, da er ja
ein inszeniertes Geschehen vorfithre.7 Es gibt allerdings - in der Tradition des So-
ziologen und Filmtheoretikers Siegfried Kracauer - einen Forschungsansatz, der
Spielfilmen einen spezifischen Quellenwert zumifit. Kracauer stellte im Zusam-
menhang einer Untersuchung iiber die deutschen Spielfilme in der Weimarer Re-
publik die Hypothese auf, daB Spielfilme die Mentalitit einer Nation in einem hi-
storischen Zeitraum deutlicher spiegeln als andere kinstlerische Medien, da sie

a) in wesentlich stirkerem MaBe als diese gesellschafilich produziert seien,

und

b) sich an ein anonymes Massenpublikum wenden.

Populére Spielfilme, genaver populdre Motive in Spielfilmen, versuchte Kra-
cauer als Quellen zur Mentalititsgeschichte zu lesen.8

Nun kann in der hier vorgelegten Untersuchung, da diese nur die Genesis und
Entwicklung einer Filmfirma sowie deren Produktionen zum Gegenstand hat,
nicht die Haufung der Motive in den Filmen die allein zentrale Fragestellung sein.
Und die Untersuchungsergebnisse konnen aufgrund der begrenzten Themenstel-
lung auch nicht ohne weiteres verallgemeinert werden. Vielmehr soll es darum
gehen, dberhaupt die Einfliisse der historisch-geselischaftlichen Realitit im
Nachkriegsdeutschland und die zu dieser Realitit dazugehorigen kulturellen und
mentalen Prozesse auf die Spielfilme zu untersuchen und den Kermn der Kracauer-
Hypothese, die den Spielfilm als eine historische Quelle fiir die Mentalitét seiner
Entstehungszeit begreift, im Rahmen der begrenzten Fragestellung zu iiberpriifen.

Methodisch soll dabei so vorgegangen werden, daf die Filme der "Junge Film-
Union" befragt werden hinsichtlich der Themen- bzw. Stoffwahl, des Themenzu-
schnitts, der Typisierung der Figuren und der zentralen Motive. Auch die filmi-
sche Gestaltung soll bei der Untersuchung beriicksichtigt werden. Hier liegt also
eine hermeneutische Methode zugrunde, die Inhaits- und Formaspekte beschreibt
und diesen Bedeutungen zumiBt. Ein gewisses erkenntnistheoretisches Problem
besteht nun darin, inszenierte Vorginge aus der Vergangenheit bzw. Bilder der-

7 Zur Auseinandersetzung in der Geschichtswissenschaft, ob und welcher Quellenwert dem
Medium Film zuzusprechen sei, vgl.: Rolf Aurich, Film in der Geschichtswissenschafl, in
Geschichtswerkstatt Heft 17: Film - Geschichte - Wirklichkeit, Hamburg 1989, 8. 54-63

8 Vgl Siegfried Kracauer, Von Caligari zu Hitler. Eine psychologische Geschichte des deut-
schen Films, Frankfurt/M. 1979, S. 11.



selben aus einer zeitlichen Distanz von mehreren Jahrzehnten "zu bedeuten”.
Diese Problematik kann zwar nicht vollstindig aufgeldst, aber doch erheblich re-
lativiert werden. Einerseits durch eine Kontextualisierung, das heift, indem z.B.
versucht wird, AuBerungen der Filmschaffenden sowie die zeitgenossische Re-
zeption der Filme in die Analyse einzubeziehen. Hieraus ergeben sich fiir das
Verstandnis der damaligen "Bedeutung" der Filme, ihrer Motive etc. Anbalts-
punkte und mogliche Korrektive. Andererseits sollen Studien, die die deutsche
Nachkriegszeit hinsichtlich kultureller, sozialer und sozialpsychologischer Frage-
stellungen untersucht haben, in Bezichung zu den Ergebnissen der Filmanalysen
gesetzt werden. Und selbstverstiindlich miissen auch die politischen und &kono-
mischen Produktionsbedingungen in diesem Zusammenhang darauthin befragt
werden, inwieweit sie fiir bestimmte Merkmale in den Filmen verantwortlich sind.
Insofern ist ein interdisziplindrer Ansatz fiir die Beantwortung der Frage nach
dem historischen Quellenwert von Spielfilmen unabdingbar.

Bei 19 Spielfilmen und mehreren Kurz-, Dokumentar- vnd Kulturfilmen, die
die "Junge Film-Union" realisierte, konnen nicht alle Produktionen in gleicher
Weise analysiert werden. Um aber hinsichtlich der Genres, der Stoffwahl und der
wichtigsten Rollenbesetzung gewisse Schliisse ziehen zu konnen, werden alle
Filme im Verlauf der Untersuchung zumindest kurz charakterisiert. Eine ausfiihr-
lichere Analyse kann indes nur exemplarisch geschehen. Bei der Auswahl dieser
Filme wurde beriicksichtigt, daB alle erkennbaren Entwicklungsphasen der "Junge
Film-Union" prisentiert sind.

Um die Untersuchung und ihre Ergebnisse darzustellen, habe ich eine Auftei-
lung in chronologisch aufeinander folgende Untersuchungsabschnitte vorgenom-
men, die sich im wesentlichen an der Entwicklung der politisch-6konomischen
Rahmenbedingungen orientieren. Insofern resultiert diese Einteilung aus den Er-
gebnissen der Studie.?

Im ersten Kapitel wird zondchst kurz auf die "Vorgeschichte" des Produ-
zenten und Firmeninhabers Rolf Meyer eingegangen, dessen Karriere im Filo-
schaffen zur Zeit des Nationalsozialismus begann. AnschlieBend wird die eigent-
liche Aufbauphase der JFU behandelt, die hier etwa bis zor Wihrungsreform da-~
tiert ist. Bis zu diesem Zeitpunkt hatte die JFU eine Atelieranlage in den Grund-
ziigen erstellt. Zwei Spielfilme waren realisiert und befanden sich bereits in der
Auswertung; ein dritter Spielfilm stand kurz vor der Fertigstellung. Dazu war eine
Reihe von Dokumentar- und Kurzfilmen produziert worden. Die erste Produktion,
MENSCHEN IN GOTTES HAND, wird als typisch "zeitnaher" Film néher unter-

9 Wenn die zeitlichen Abschnitte in der Regel mit dem Sommer eines Jahres enden bzw. be-
ginnen, so hat dies - neben besonderen Ereignissen wie der Wahrungsreform - seinen
Grund auch darin, daB in der Filmbranche weniger die Kalenderjabre als die von einem
Spétsommer bis zum néchsten Frithsommer dauernden "Verleihjahre" Beginn und Ende
einer Periode bezeichnen.



sucht. Besondere Aufierksamkeit wird in dieser Phase der Politik der britischen
Besatzungsmacht gewidmet.

Im zweiten Kapitel wird das erste Jahr nach der Wihrungsreform untersucht.
Hier wird vor allem der Frage nachgegangen, welche unmittelbaren Auswirkun-
gen die Wihrungsreform auf die 6konomische Situation der Filmfirma hatte und
wie sich die Filmpolitik der alliierten Besatzungsmacht nach der veréinderten
okonomischen Situation gestaltete. In dieser Zeit stellte die JFU drei weitere
Spielfiline her. Film Nr. 4, DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE, ist der erste
"zeitlose" Unterhaltungsfilm der Filmfirma. Neben dieser Produktion soll Film Nr.
5, DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND, niher betrachtet werden. Diese
beiden Filme, die in ihrer Stoffwahl und in ibrer filméasthetischen Realisierung
sebr unterschiedlich sind, weisen doch eine interessante Gemeinsamkeit auf.

Das dritte Kapitel behandelt die Zeit vom Sommer 1949 bis zum Somimer
1950, also das sogenannte Verleihjahr 1949/50. In dieser Zeit trat die skonomi-
sche Krise der JFU deutlich zutage. Es wird untersucht, inwieweit die politisch-
Skonomischen Rahmenbedingungen, etwa mittelfristige Folgen der Wihrungsre-
form oder die Ablosung der alliierten Zensur durch die FSK, fiir die JFU von Be-
deutung waren. Niher betrachtet wird Film Nr. 11, DER FALL RABANSER, ein
Film, der einen bemerkenswerten Inszenierungsstil aufweist.

Die letzte Produktionsphase der JFU, etwa ab Sommer 1950 bis Winter
1950/51 ist Gegenstand des vierten Kapitels. In dieser Phase zeichnete sich ein
neues Konzept fiir die Filmproduktion der JFU ab: die Hinwendung zum soge-
nannten GroBfilm. DIE CSARDASFURSTIN ist ein Musterbeispiel dessen, was
die Filmfirma hierunter verstand. Die Auswahl des Films DIE SUNDERIN bietet
sich schon aufgrund des Wirbels an, den dieser Film seinerzeit verursachte und
der hinsichtlich kultureller Einfliisse recht aufschluBreich ist. Diese Phase ist aber
auch dadurch von der vorherigen abgegrenzt, als hier die Produktion mit staatli-
chen Ausfallbirgschaften begann, die ab Sommer 1950 fiir alle Spielfilme der
JEU erteilt wurden. Die Frage nach dem EinfluB dieser Ausfalibiirgschaften be-
stimmt einen wesentlichen Teil der Untersuchung in diesem Zeitabschnitt.

Im fimften Kapitel wird das Ende der JFU untersucht: Nach Einstellung der
Produktionstatigkeit Ende 1951 muBte die Filmfirma schlieBlich im Herbst 1952
Konkurs anmelden.

In einem abschliefenden Kapitel werden die verschiedenen EinfluSbereiche
der Politik und Okonomie sowie der Kultur noch einmal in einem systematischen
Uberblick behandelt. Im Zusammenhang der Bewertung der kulturellen Einfliisse
wird die bereits erwihnte Kracauer-Hypothese in die Analyse einbezogen.



1. AUFBAU UND ENTWICKLUNG DER "JUNGE FILM-UNION" BIS
ZUR WAHRUNGSREFORM

1.1. Die Griindung der "Junge Film-Union"
1.1.1. Rolf Meyers Weg zum Produzenten

Der Griinder der "Junge Film-Union" (JFU) und spétere Produzent Rolf Meyer
begann seine Laufbahn in der Filmbranche zunsichst im technischen und musika-
lisch-kiinstlerischen Bereich. 10 Nach einer Ausbildung zom Kapellmeister kniipf-
te der am 12.11.1910 geborene Meyer Mitte der 30er Jahre Kontakte zum Film.
Er arbeitete zunichst als Cutter-Volontar bei der UFA und schrieb ab 1935
Drehbiicher, vor allem fiir die Fanal-Film und die Tobis. Meyer, der kein Mitglied
der NSDAP war, gehorte nicht zur "ersten Garde" der Filmschaffenden im Dritten
Reich. Kaum eine "Geschichte des Films" nennt fir die Zeit des Nationalsozia~
lismus auch nur seinen Namen. Der spitere Firmenchef war in jenen Jahren an
keinem expliziten Propagandafilm beteiligt, aber auch an keiner Produktion, die
aus anderen Griinden Bekanntheit iiber den Tag hinaus erlangt hitte. Seine Dreh-
bucharbeiten in den Jahren 1935-1945 konnen als durchaus typisch fiir die Masse
der "unpolitischen" Unterhaltungsfilme zur Zeit des Nationalsozialismus gelten.
Die Verwendung dieses Begriffes in Anfithrungszeichen bedarf einer kurzen Er-
lauterung,

Die Franzosen Courtade/Cadars haben in ihrer Studie "Geschichte des Films
im Dritten Reich" dargelegt, daB die weitaus grofite Zahl - ca. 1200 - der insge-
samt 1350 produzierten Spielfilme im nationalsozialistischen Deutschland soge-
nannte unpolitische Unterhaltungsfilme waren.11 Das Ubergewicht dieser nicht
explizit politischen und tendenzigsen Filme nahm dabei in den zwolf Jahren des
Dritten Reiches mehr und mehr zu, nach 1942 wurden kaum noch Propaganda-
und Durchhaltefilme produziert. Daf genau diese "unpolitischen" Filme seinerzeit
cine wichtige pohtische Funktion hatten, wuBte der "Schirmherr des deutschen
Films", der Reichspropagandaminister Joseph Goebbels, allerdings sehr genau:
"(...) in einer Zeit, in der der gesamten Nation so schwere Lasten und Sorgen auf-
gebilirdet werden, ist auch die Unterhaltung staatspolitisch von besonderem Wert.
Sie steht deshalb auch nicht am Rande des éffentlichen Geschehens und kann

10 Zur Person und zum Werdegang Rolf Meyers vor Griindung der "Junge Film-Union" vgl.
Hans Michael Bock (Hg.), Cinegraph, Lexikon zum deutschsprachigen Film, Hamburg
1984 ff, Stichwort Rolf Meyer. Hier finden sich eine Biographie, eine Filmographie und
ein Essay des Verfassers zu Rolf Meyer. Die Angaben tiber die Firmengriindung entstam-
men der Akte JFU 1 sowie der Akte JFU 180a, Anlage 1.

11 Francis Courtade/Pierre Cadars, Geschichte des Films im Dritten Reich, Miinchen und
Wien 1975, S. 223.



sich mcht den Aufgabenstellungen der poltischen Fuhrung entzichen "12 Und
werter "( ) Auch die gute Laune 1st kriegswichtig Sie zu erhalten, und zwar ge-
rade dann, wenn wir besonders schwere Belastungen zu ertragen haben, 1st ein
drmgendes Erfordermis emer erfolgreichen Kriegsfuhrung an der Front und m der
Hemmat "13

Der Filmhstoriker Jerzy Toeplitz lehnt sich an emen deutschen Regisseur eben
dieser Unterhaltungsfilme an, wenn er folgende Emtetlung vormmmt "Nach Ra-
benalt gehorten vier Filmkategorien zu den 'nicht engagierten' oder 'unpolitischen'
Filmen Das waren die Filme aus dem Leben der Kunstler (Zukus, Theater, Va-
niete), die Musikfilme, die Filme aus dem Leben der sogenannten Gesellschaft
uber rem private Konflikte und die Filme, m denen der Hauptakzent auf die
Schonheit der Dorflandschaft gelegt wurde "14 Emn genreubergrerfendes Merkmal
dieser "unpolitischen" Unterhaltungsfilme im Nationalsozialismus war eme "kon-
stante(n) Negierung jeghchen Realismus” 15

Fur jeden der von Toeplitz genannten Bereiche finden sich in Meyers Schaffen
vor 1945 Beispiele, wober zwer Genres haufiger festzustellen smmd zum emen
musikalische Komodien und Verwechslungslustspiele (DIE GOTTLICHE JET-
TE, 1937, ALLES AUS LIEBE, 1943, VERLOBTE LEUTE, 1944), zum an-
deren sogenannte volkstumliche, 1n dorflichen Milieu angesiedelte Stoffe (ON-
KEL BRASIG, 1936, DAS BAD AUF DER TENNE, 1943, FRITZE BOLL-
MANN WOLLTE ANGELN GEHEN, 1943) 16 Rolf Meyer wurde - wie viele
andere Filmschaffende auch - mcht zur Wehrmacht emgezogen und konnte seme
Filmtatigkeit praktisch bis zum Knegsende fortsetzen

Im April 1945 fluchtete der Filmautor vor dem Emmarsch der Roten Armee
aus Berlm Semn Weg fuhrte thn am 17 April nach Bendestorf, emer klemen 20
km sudlich von Hamburg gelegenen Ortschaft, wo er sich niederlie In dem von
britischen Militars besetzten Ort gelang es Meyer bald, wichtige Kontakte herzu-
stellen politisch "unbelastet" und der enghschen Sprache machtig vertrat er den
alten, als Pg belasteten Burgermeister von Bendestorf m semem Amt und fand so
Kontakt zu bntischen Kontrolloffizieren Meyer knupfie auch Beziehungen zu
ehemahgen Filmschaffenden m Hamburg und Berlm, so zu den Betreibern der be-
rets 1945 gegrundeten und 1m Fruhjahr 1946 lizensierten Filmproduktionsfirma

12 Joseph Goebbels, Der Film als Erzieher, Rede zur Eroffnung der Filmarbert der HY vom
1210 1941, m derselbe, Das eherne Herz Reden und Aufsatze aus den Jahren 1941/42,
Munchen 1943, S 38

13 Joseph Goebbels, Der treue Helfer, Rede vom 13 1942, m derselbe, a3 O, S 233

14 Jerzy Toeplitz, Geschichte des Films Bd 2, 1934-45, Frankfurt/M 1987, S 1210 Francis
Courtade/Pierre Cadars, a a O, kommen m threr Untersuchung zu emer ahnlichen Unter-
tetllung

15 Franas Courtade/Prerre Cadars,aa O, S 278

16 Vergleiche auch die Kurzcharakteristiken der Filme m Alfred Bauer, Deutscher Spielfilm-
almanach 1929-1950, Munchen 1976



Studio 45 Film~GmbH mit Sitz im bnhischen Seldtor von Berlin Mt dieser Pro-
duktionsfirma konnte Meyer semne Filmarbeit in der Nachknegszeit begmnen Das
erste Projekte el ZUGVOGEL Meyer verfaBte das Drehbuch und konate zum
ersten Mal selbst Regie fuhren Noch bevor der Film endgultig zensiert war {23
Ma1 1947), beantragte Meyer - angeblich auf Anraten britischer Filmoffizicrel” «
eme Lizenz fir eme eigene Filmproduknonsfirma m der bntischen Besatzongszo-
ne Die Produkbionslizenz wurde thm, der selbst keme kaufinanmsche Erfahrmg
hatte, am 14 1947 ertellt Es war eme micht befnistete Lizenz fir Hamburg und
Berlin-Zehlendorf-West "zur ausschheflichen Herstellung von Filmen" Am
12 5 1947 erfolgte die Emtragung ms Handelsregister der Stadt Hamburg Rolf
Meyer war nuti allein verantwortlicher Inhaber emer Emnzelbandelsfirma im Be-
reich der Filmproduktion Der Hauptsitz der Fuema bhieb zonachst in Hamburg,
erst im Hochhaus 2, Hethgengenstfeld, m Axel Sprmnger Verlag Hamburg, dann
ab Jum 1947 bis Herbst 1949 m Hamburg, Lempfad 20 Unabhangig davon ver-
lagerte sich die konkrete Tatigkert mehr und mehr nach Bendestorf, Landkreis
Harburg 18 Zu den ersten festen Mitarbertern der JFU gehorten Filmfachleute, die
Meyer noch aus der Zent des Nationalsomahsmus kamte so Helmuth Volmer,
semerzelt Produktionsassistent und Filmgeschaftsfuhrer ber der Tobis, und Wilh
Wiesner, fruher Prokurist ber der Fanal-Film Waschneck und Grund OHG  Auch
der Kameramann Albert Bemtz war vorn Zeitpunkt der Grundung an bet der JFU
emgestellt Die Eroffoungsbilanz der JFU wies em Gewerbekaptal von 45 000,--
RM aus, davon allerdings mur 5 000,-- RM Eigenkapital, der Rest bestand aus
verschiedenen Verbindhchkerten

1.1.2. Erste Arbeitsergebnisse in der Ubersicht

Im Juh des Jahres 1947 begann die JFU mut den Dreharbeiten zu shrem ersten
Spielfilm Etwa ein Jahr spater waren msgesamt dren Spaelfilme fertiggestellt 19
Es handelte sich wn

17 Ernst Key, Haben Sie das gewuPt? Eme Rundfrage an alle, die sich mut dem deutschen
_ Film beschaftigen, 0 O, 07,8 4

18 Meyer wurde, wie es semne Lizenz erlaubte, auch im Nachknegs-Berin akhiv Am
259 1947 stellte das Bezirksamt Tiergarien, GroBherlm eme Gewerbeerlaubms fur die
JFU aus, die 1 der Folge mehrfach erneuert wurde Bereits ab Mai 1947 exastierte schon
e Buro der JFU m Berlin-West, Adimiral von Koster Ufer 5¢ Eme offimelle Zweig-
mederlassung grundete Meyer am 16 4 1948 1n den alten Raumen der Fanal-Fiim, Berlin W
15, Kurfurstendamm 226

12 Die Bezeichnungen F1, ¥2 usw - F = (SpielyFilm - lehnen sich &n die ber der IFU ge-

brauchliche Tesminoclogie an



(F1) MENSCHEN IN GOTTES HAND, e¢in zeitnaher dramatischer Film um
die Riickkehr eines jungen Mannes, der durch den Krieg destabilisiert ist, in das
geordnete Arbeitsleben des familisren Bauernhofes;

(¥2) WEGE IM ZWIELICHT, ein Problemfilm um die¢ Festigung dreier junger
Minner, die durch den Krieg entwurzelt wurden und die nun eine Chance
bekommen, sich zu bewihren;

(F3) DIE SOHNE DES HERRN GASPARY, ein zeitnaher dramatischer Film
um zwei S¢hne einer infolge des Krieges auseinandergerissenen Familie. Fragen
der Lebensfiihrung und Zukunftsperspektive stehen im Vordergrund.

Neben diesen abendfiillenden Spielfilmen produzierte die JFU in diesem Zeit-
raum die drei Kurzfilme STADTMEIER UND LANDMEIER, SIE SIND NICHT
GEMEINT und DIE ZAUBERSCHERE, die als Beiprogramm fiir die Spielfilme
dienten. AuBerdem entstand noch als britisch-deutsche Koproduktion der Doku-
mentarfilm KREIS-RESIDENT-OFFICER (K.R.O.). Schon wihrend der Drehar-
beiten fiir die ersten beiden Spielfilme begann die JFU, den Bau eigener Ateliers
in Angriff zu nehmen. In einer ersten Bauphase entstanden zwei kleine Atelierhal-
len mit je 400 gm sowie eine Reihe von Nebengebiuden, die im Sommer 1948 so
weit fertiggestellt worden waren, daB die Atelieraufnahmen zu DIE SOHNE DES
HERRN GASPARY hier abgedreht werden konnten.20 Im folgenden soll der
Frage nachgegangen werden, wie diese bemerkenswerte Aufbauleistung méglich
war, welche Bedingungen und Einfliisse okonomischer, politischer und - die
Filme selbst betreffend - kultureller Art in diesem Zusammenhang von Bedeutung
waren.

1.2. Okonomische Bedingungen fiir den Aufbau

Die JFU werfiigte zu Beginn weder iiber ein nennenswertes finanzielles Eigen-
kapital noch tiber Atelierrdume oder die zur Filmproduktion nétigen technischen
Geriate. Die Filmfirma muBte in diesem Sinne buchstiblich von vorn anfangen.
Um die notige Technik fiir die Dreharbeiten zu erlangen, wandte sich Rolf Meyer
bereits im Frithjahr 1947 an die Defa. Aus der Zeit seiner Beschéftigung bei der
Tobis kannte Meyer eine Reihe von Mitarbeitern, die jetzt bei der sowjetisch li-
zensierten Produktionsfirma beschiftigt waren.2l Im Mai des Jahres sagte der

20 Zur zweiten Bauphase sollen hier vor allem der 1950 hinzugekommene Bau einer dritten,
900 qm groBen Atelierhalle sowie Neubauten fiir Wagenabstellplitze, Fundus und Werk-
statten gezahlt werden.

21 Die Defa, am 17.5.1946 aus dem bereits vorher bestehenden "Filmaktiv" als Monopolbe-
trieb in der SBZ hervorgegangen, war zur Zeit der Grilndung der JFU mit weitem Abstand
die groBte und bedeutendste Filmproduktionsfirma im gesamten Nachkriegsdeutschland.
Als die ersten westdeutschen Nachkriegsfilme produziert wurden, hatte sie neben zahlrei-
chen Kultur- und Dokumentarfilmen bereits fiinf Spielfilme fertiggestellt und einen festen
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technische Direktor der Defa, Dr. Wilkening, die Reservierung einer kompietten
Ton-Bild-Apparatur fiir die JFU zu.22 Auf Wunsch der Defa bestatigte die briti-
sche Kontrollbehorde, daB Ton- und Bildkamera nicht beschlagnahmt wiirden.
Am 10.6.1947 schickte die Defa eine Lieferung -laut Liste iiber 20 Kisten Appa-
raturen und Zubehorteile- an die Betliner Adresse der JFU. Diese transportierte
die Geritschaften dann nach Hamburg. Am 18.6. wurde eine wechselseitige
Vereinbarung unterzeichnet. Die Defa erklirte: "Wir vermieten Thnen fir die Zeit
vom 15.Juli bis 30. September eine Tonaufnahmeapparatur mit zugehoriger Bild-
aufnahmekamera fiir Ihren Film ™Menschen in Gottes Hand'. Die dazugehorige
Bedienungsmannschaft, bestehend aus einem Tonmeister, einem Mikroassistenten
und einem Kameraassistenten wird von uns gestellt."23 Als Entgelt wurden
35.000,-- RM vereinbart, mit denen werktiglich auch 10 Arbeitsstunden der Be-
dienungsmannschaft, die von der Defa ebenfalls gestellt wurde, abgegolten wa-
ren. Da die JFU im Sommer 1947 an zwei Filmprojekten paralle] arbeiten wollte,
muBte neben der Tobis-Anlage der Defa noch eine zweite Aufhahmeapparatur
beschafft werden. Diese Beschaffung gestaltete sich nicht ganz einfach, letztlich
muBten zwei Teilapparaturen in der Bi-Zone gemietet werden: eine Debrie Super
Parvo Bild-Aufnahmeapparatur von der Firma "Mars-Film" sowie eine Minicord-
Aufnahmeapparatur von der Produktionsfirma "Camera-Film". Die Kosten belie-
fen sich insgesamt auf ca. 35.000,-- RM. Offensichtlich wurde aber die Tobis-
Anlage der Defa, die der zweiten Kombination technisch itberlegen war, auch zu
Aufnahmen des zweiten Films der JFU herangezogen. Diese von der Defa entlie-
hene Apparatur benutzte Meyer auch noch fiir die Produktion des dritten Spiel-
films, wiederum mit von der Defa gestellten Technikern. Kamera und Personal
sollten der JFU fiir diesen dritten Film von Anfang Mirz bis 10.6.1948 gegen ein
Entgelt von 30.000,—- RM zur Verfiigung gestellt werden, dariiber hinaus unter
Umstanden mietweise. 24

Mitarbeiterstamm von 1500 Personen. Dies haite neben guten materiellen Voraussetzun-
gen - im sowjetisch besetzten Teil von Berlin lagen zB. die ehemaligen groflen UFI-Ate-
lieranlagen Johannistal und Babelsberg - seinen Grund vor allem darin, daB die sowjetische
Besatzungsmacht den Film als Mittel der politischen Willensbildung hoch einstufte und
dementsprechend auch den Aufbau einer neuen deutschen Filmwirtschaft frith forderte. Zu
den Zahlenangaben vgl. Alfred Lindemann, Die Lage des deutschen Films, in: Der deut-
sche Film. Fragen, Forderungen, Aussichten. Bericht vom ersten deutschen Filmautoren-
kongreB. 6.-9. Juni 1947 in Berlin, Berlin 0.J.,, S. 13.

22 Telegramm von Dr. Wilkening an Rolf Meyer vom 21.5.1947, in: JFU 22.

23 Schreiben der Defa an die JFU vom 18.6.1947, in: JFU 63.

Der Hintergrund dieses Leihgeschaftes fiir den dritten Spielfilm der JFU war folgender: die

Defa hatte bereits 1946 zwei neue Aufnahmeapparaturen bei der Firma Klangfilm (Berlin-

West) bestelit. die 1948 hatten geliefert werden kénnen. Aber fiir die russisch lizensierte

Firma war es zu dieser Zeit, Winter/Frihjahr 1948, schon nicht mebr so einfach, an diese

Gerite zu kommen wie fiir eine westliche Produktionsfirma, Daher solite die JFU zwei

gleichartige Apparaturen bestellen; die Defa wollte dann von ihren alten Bestellungen zu-
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Die technische Unterstiitzung der Defa in der Vorwahrungsreformzeit, als dx
dringend benoétigten technischen Gerite auf dem freten Markt kaum kéuflich z
erwerben waren, hatte fiir die JFU eine sehr groBe Bedeutung. Ca. zwei Jahr
spiter bewertete Rolf Meyer in einem Brief an den damaligen kaufinénnischer
Direktor der JFU, Giinther Matern, die Unterstiitzimg der Defa: "(...) Es ha
schon sehr oft Situationen gegeben -nicht bloss bei meiner Firma, sondern auct
bei anderen Firmen- wie Sie selbst am besten wissen, wo ohne das selbstlose
Mithelfen der dortigen Techniker, die ja keine Russen oder Kommunisten sind
sondern meine alten Filmkollegen, manches Filmunternehmen hier in West
deutschland gescheitert wire. Ich selbst kann nur sagen, dass die JUNGE FILV
UNION heute nicht in dem Rahmen bestiinde, wenn nicht Herr Dr. Wilkening it
selbstloser Weise und mit gréBtem Risiko politischer Gefihrdung, uns fir die dre
ersten Filme der JUNGE FILM UNION seine Tonapparatur, die Bildapparatw
mit gesamter Belegschaft gelichen hatte. Und dies zu einer Zeit, wo die altc
Reichsmark - die wir als Miete zahlten - nicht den geringsten Wert hatte."25

Neben dieser fur die Arbeitstitigkeit der JFU existenzwichtigen Unterstiitzung
durch die Defa gab es in der Anfangszeit noch eine Reihe anderer wechselseitiger
Hilfeleistungen. So war etwa die JFU im Herbst 1947 der Defa bei der Beschaf-
fung von Teilen zur Reparatur einer groBen Dieselmaschine behilflich, und die
Defa reparierte einen Schmalfilm-Projektor fiir die westliche Produktionsfirma.2¢
Auch Schauspieler und andere Filmschaffende, wie z.B. der Kameramann Rau-
tenfeld, arbeiteten, mit Zustimmung der jeweils anderen Firma, sowohl fir die
Defa als auch fur die JFU.

Neben den technischen Gerdten war das Rohfilmmaterial die wichtigste mate-
rielle Voraussetzung zur Filmherstellung. Das Rohfilmmaterial war in der Nach-
kriegszeit iiber Deutschlands Grenzen hinaus iiberaus knapp. In der Zeit vor der

rucktreten, die damit fur die JFU zum Kauf frei geworden waren Die JFU hatte darauthin
eine Klangfilmapparatur selbst behalten konnen, die andere hatte sie an die Defa weiter-
verkauft. Als Gegenleistung fur ihre Aktivitaten wurde der JFU die Tobisanlage der Defa
fur den Film DIE SOHNE DES HERRN GASPARY zur Verfugung gestellt Da aber die
Firma Klangfilm - angeblich auf Weisung Erich Pommers - zunachst nur an amerikanisch
lizensierte Firmen lieferte, konnte die JFU die beiden Aufhahmeapparaturen zu dieser Zeit
nicht erwerben, weswegen die Defa ihre Tobis-Anlage zuruckforderte Meyer weigerte
sich jedoch die Anlage zuruckzugeben, da er selbst zu dieser Zeit keine weitere Kamera
besaB, und wollte stattdessen Miete an die Defa zahlen Als die Firma Klangfilm dann im
Oktober 1948 schlielich eine Apparatur lieferte, behielt Meyer diese fur sich Die Anlage
arbeitete jedoch fehlerhaft, weswegen auch der nachste Film (F4) noch mit der Defa-Anla-
ge abgedreht wurde Erst ab Marz 1949 schien die Klangfilmanlage fehlerfrei zu arbeiten
Im Januar 1949 sagte Meyer der Defa die Ruckfihrung ihrer Anlage zu, die aber schlieB-
lich erst im Juni erfolgte Vgl Schriftwechsel zwischen der JFU und der Defa, in JFU 63
und JFU 315

25 BriefRolf Meyers an Gunter Matern vom 18 9 1950, in. JFU 41.

26 Vgl hierzn den Schriftwechsel zwischen der Defa und der JFU, in JFU 22
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Wihrungsreform konnte in den westlichen Besatzungszonen Rohfilm, abgesehen
von extrem teuren und riskanten Schwarzmarktgeschéften, nur iiber die alliierten
Militarbehorden bezogen werden, die die Filmproduzenten im Rahmen ihrer
Moghchkeiten versorgten 27

Eine weitere Voraussetzung fir den Produktionsbeginn war die Beschaffung
von Finanzmitteln, da die JFU iiber kein nennenswertes Kapital verfiigte. In die-
sem Zusammenhang nahm Rolf Meyer Kontakt zu dem Hamburger FleischgroB-
hindler Heinz Schulz auf. Es gelang Meyer - nach eigenem Bekunden ohne grofie
Miihe28 - diesen fiir die Finanzierung der ersten Filme zu gewinnen. Mit einem
am 22.7.47 abgeschlossenen Vertrag verpflichtete sich Herr Schulz, der JFU
2.000.000,-- RM zur Produktion der Spielfilme MENSCHEN IN GOTTES
HAND und WEGE IM ZWIELICHT sowie von 5-6 Kulturfilmen zur Verfiigung
zu stellen. Zur Sicherung des Kredites "iibertrdgt die Junge Film Union Herrn
Hemz Schulz alle Aktiva des Unternehmens und alle Urheber- und Verwertungs-
rechte, soweit sie von ihr erworben bzw. durch die Filmherstellung entstehen.”
Die gesamten Verleihmieteneingdnge sollten bis zur Abdeckung des Kredites
Herrn Schulz zuflieBen, weitere Einnahmen sollten zu 70% der JFU und zu 30%
Herrn Schulz zustehen. Der Gesamtbetrag von 2.000.000,~- RM sollte der JFU
Zug um Zug zur Verfiigung gestellt werden.2® Um die Finanzierung des dritten
Spielfilms sicherzustellen, nahm Rolf Meyer am 3.3.1948 einen weiteren Kredit
von 1.200.000,-- RM auf 30

Auch nachdem diese grundlegenden Voraussetzungen fiir den Drehbeginn ge-
schaffen waren, gestalteten sich die praktischen Filmarbeiten als schwierig. Ein
Atelier stand fiir die ersten Spielfilme nicht zur Verfiigung. Fir MENSCHEN IN

27 Die britischen Kontrollbehorden trugen auf diese und andere Weise ebenfalls zum

okonomischen Aufbau der JFU bei Siehe hierzu ausfuhrlicher in Kapitel 132 und 2 1
28 vgl EmstKey,220,S 5
29 Vgl den Schriftwechsel zwischen der JFU und Herm Schulz, in' JFU 595 Tm Februar
1948 wurde der Kredit von Herrn Schulz, der offensichtlich in Zahlungsschwierigkeiten
geraten war, durch ein Hamburger Finanzkonsortium unter Treuhanderschaft der Nord-
deutschen Bank in Hamburg abgelost Der Kreditbetrag wurde dabei auf 2 500 000,-- RM
aufgestockt Die Bedingungen waren fur die JFU im wesentlichen die gleichen Herr
Schulz behielt eine Beteiligung von 12%, die neuen Geldgeber eine von 17% des Produ-
zentenanteils an den Einspielergebnissen der ersten beiden Spielfilme Vgl JFU 180a,
Anlage VI, Blatt 1f Eine Einfluinahme der Finanziers auf die inhaltliche oder formale
Gestaltung der Filme lafit sich nicht nachweisen
Kreditgeber war die Aktiengesellschaft Hausmann & und von Zimmermann Die
Bedingungen lauteten 5% Zinsen pa und emne Beteiligung von 25% an den die Her-
stellungskosten ubersteigenden Eirmahmen Zur Ruckzahlung des Kredites sollien 90%
aller der JFU zustehenden Verletheinnahmen des Films verwendet werden Der Finan-
zierungsvertrag wurde abgeandert mit Vertrag vom 1 10 1948, vgl JFU 180a, Anlage VI
und JFU 660 Nach der Wahrungsreform nahm die JFU weitere Kredite zur Finanzierung
von F3 auf Vgl JFU 180a, Anlage VI

30
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GOTTES HAND nutzte Meyer den Tanzsaal der Bendestorfer Gaststitte "Zum
Schlangenbaum" als Behelfsatelier. Der Film WEGE IM ZWIELICHT enthalt
keinerlei Atelierbilder, die Innenaufnahmen wurden im Kloster Wienhausen bei
Celle gemacht. Mehrstiindige Stromsperren verzdgerten die Dreharbeiten héufi-
ger, gedreht werden konnte oft nur nachts oder in den friihen Morgenstunden. Ein
haufiges Wiederholen von Einstellungen verbot sich zudem infolge des knappen
Rohfilmmaterials.

Um die schwierigen Produktionsbedingungen zn verbessem, bemiihte sich Rolf
Meyer bereits kurz nach Griindung der Firma um den Bau eigener Ateliers. An-
fang des Jahres 1948 war der organisatorische Vorlauf soweit abgeschlossen, daB
mit dem Bau einer Atelieranlage in Bendestorf begonnen werden konnte. Auf ei-
nem von dem Bendestorfer Gastwirt Heinrich Meyer (mit dem Firmenchef nicht
verwandt) gepachteten Grundstiick lieB Rolf Meyer zwei kleine Atelierhallen mit
je 400 gm sowie verschiedene Nebengebdude errichten. Die Bauarbeiten wurden
von einer Firma durchgefiihrt, an der der Fleischfabrikant Schulz, der erste
Hauptfinanzier der JFU, beteiligt war.3! Im Juni waren die Rohbauarbeiten fertig-
gestellt und die Innenaufnahmen fiir den Film DIE SOHNE DES HERRN GAS-
PARY konnten bereits im Sommer des Jahres in den eigenen Ateliers gedreht
werden.32

Um die 6konomische Situation vor der Wihrungsreform zu bewerten, ist neben
der Frage, wie die fiir die Herstellung von Filmen benoétigten Produktionsmittel zn
beschaffen waren, auch diejenige von Bedeutung, wie die Bedingungen aussahen,
unter denen die investierten Mittel zuriickflossen. Dieser Aspekt zielt auf die
Auswertungsbedingungen der Filme, in 6konomischer Hinsicht also auf den soge-
nannten Verleihmarkt. Hier stellte sich die Situation in der Aufbauphase der JFU
folgendermaBen dar. Bereits Ende 1946 verzeichneten die bis dahin wieder ge-
Offneten iiber 2000 Filmtheater ca. 300 Millionen Besucher mit steigender Ten-
denz. Die Bevilkerung stromte mit groBem Interesse in die Lichtspielhduser, die
meisten Vorstellungen waren ausverkauft. Dazu trug sicherlich bei, daB Kinokar-
ten nicht bezugscheinpflichtig waren und auch nicht zu Schwarzmarktpreisen ge-
handelt wurden. Der durchschnittliche Eintrittspreis lag bei 1,10 RM und erschien
somit als leicht erschwinglich zu einer Zeit, als eine deutsche Zigarette 2,50 RM,
eine Lucky Strike 5,--RM und ein Stick Butter auf dem Schwarzmarkt
250,-- RM kosteten.33" Der wohl wichtigste Grund fiir den regen Besucheran-

31 Vgl. Emst Key, 2.a.0., S. 7.

32 Die im Zusammenhang des Atelierbaus entstandenen Kosten von ca. 850.000,-- RM
wurden von Rolf Meyer im wesentlichen aus dem Kredit des Fleischhindlers Schulz
finanziert und als aktivierte Filmkosten gebucht. Vgl. JFU 180a, Blatt 16.

Vel. Helmut Regel, Der Film als Instrument alliierter Besatzungspolitik, in: Deutschland in
Triimmern. Filmdokumente der Jahre 1945-1949, hg. von Klaus Jager und Helmut Regel,
Oberhausen 1976, S. 49, Peter Pleyer, Der deutsche Nachkriegsfilm 1946-1948, Miinster
1965, 8. 154-156.
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drang bestand aber in dem Bediirfnis, den elenden materiellen (und wohl auch
ideellen) Lebensbedingungen wenigstens fiir ein paar Stunden zu entflichen.

Bei dem Filmangebot dieser Zeit fillt zundchst ins Auge, daB neue deutsche
Filme stark in der Minderheit waren. Im Verleihjahr 1947/48 wurden insgesamt
239 Spielfilme in Deutschiand gezeigt, davon 175 ausléndische Filme (59 engli-
sche, 51 amerikanische, 50 franzosische, 15 sonstige), 52 deutsche Reprisen und
12 neue deutsche Produktionen.34 Diese Zahlen lassen das auslindische Angebot
als fiir den deutschen Film geradezu erdriickend erscheinen. Doch allein mit Hilfe
der genannten Zahlenrelationen kann die Situation nicht hinreichend erfaBt wer-
den. Auch die Gesamtzahl der aufgefiihrten Filme ist zu beachten, und hier ist es
von Bedeutung, daB insgesamt geschen keineswegs ein Uberangebot auf dem
deutschen Verlethmarkt des Jahres 1947/48 herrschte. Verleiher und Filmtheater-
besitzer waren eher auf der Suche nach Filmen, die sie einsetzen konnten. Dies
hing vor allem damit zusammen, daB die auslandischen Filmgesellschaften noch
kein sehr ausgeprigtes Interesse am deuntschen Filmmarkt hatten, da sie bis jetzt
ja nur die "wertlose" Reichsmark verdienen konnten. Daher wurde hiufig die "2.
Garnitur" auf den Markt gebracht. Die Spitzenproduktionen vor allem der ameri-
kanischen Filmindustrie wurden zunsichst noch zuriickgehalten.35 Giinstig fir die
neuen deutschen Filme war zudem, daB das Publikum diesen, nachdem die aller-
erste Neugier gegeniiber auslindischen Produktionen verflogen war, durchaus
Interesse entgegenbrachte.

Die 6konomischen Bedingungen und Einflilsse in der Zeit vor der Wih-
rungsreform bieten so insgesamt ein widerspriichliches Bild. Auf der einen Seite
war die Situation durch einen materiellen Mangel auf praktisch allen fir die
Filmproduktion wichtigen Gebieten gekennzeichnet. Andererseits war es in dieser
Zeit moglich, daB die JFU relativ schnell drei Spielfilme, einige Kurzfilme und
eine Atelieranlage fertigstellen konnte. In der Zeit der (noch) nicht funktionieren-
den Marktwirtschaft eroffneten sich unter bestimmten Bedingungen durchaus
Moglichkeiten, eine Filmproduktion aufzubauen. Infolge der starken Inflation
waren andere GesetzmifBigkeiten dominierender als die des Geldes, an dem es als
praktisch einzigem nicht mangelte. Fiir Rolf Meyer stellten so die fehlenden
eigenen Finanzmittel bis zur Wihrungsreform keine wirkliche Hurde fiir den
Aufbau einer Filmproduktion dar. Wichtiger waren persénliche Kontakte und
Beziehungen, wie sie Meyer etwa in Berlin, Hamburg und Bendestorf, auch zu
britischen Filmoffizieren und zu leitenden Mitarbeitern der Defa hatte. Durch

34 vgl. Spitzenorganisation der Filmwirtschaft e.V. (Hg), Filmstatistisches Jahrbuch
1954/55, Wiesbaden 1954, S. 85.

35 Das Filmreservoir des Auslandes war recht umfangreich, da der deutsche Kinomarkt jahre-
lang unzuginglich gewesen war. Vgl. hierzu Wolfgang Nerlich, Die finanzielle Lenkung
der Spielfilmproduktion, (masch. Diss.) Technische Universitit Berlin (West) 1953, S.
111-121.
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Hilfeleistumgen, Protektion, Tausch- und Kompensationsgeschafte wurden viek
Probleme gelost Dazu kam, daB die Auswertungsbedingungen fur die neuer
deutschen Filme relatrv gunstig waren, da das Publikum diesen Filmen durchaus
Interesse entgegenbrachte und die Konkurrenz auf dem Verlethmarkt noch mch
erdruckend war DaB die praktische Filmarbeit so schnell nach der Firmen
grundung aufgenommen werden konnte, dafur spielte auch die Filmpolitik der
bnitischen Besatzungsmacht, die mm folgenden naher untersucht werden soll, eimne
erhebliche Rolle

1.3. Politische EinfluBfaktoren in der Aufbauphase

Die beherrschende politische Kraft 10 der Aufbauphase der JFU war die allnerte
Militarregierung  Sowoh! Hamburg, wo der Hauptsitz der JFU zunachst lag, als
auch Bendestorf, wo die Atelieranlage entstand, lagen m der britischen Zone
Bevor die konkrete Filmpolitik der britischen Besatzungsmacht gegenuber der
JFU untersucht wird, sollen 1m folgenden zunachst die politisch-rechtlichen Rah-
menbedmgungen dargestellt werden, mnerhalb derer diese Filmpolitik wirksam
werden konnte

1.3.1. Die politisch-rechtlichen Rahmenbedingungen fiir den Aufbau einer
Filmproduktion in Westdeutschland nach 1945

Die ersten filmpolitischen MaBnahmen fur die westhchen Besatzungszonen
gmgen 1m wesentlichen von drer mulitarisch-pohitischen Entscheidungsebenen aus,
die teils aufemander folgten, sich aber auch zeithch uberschnitten Es waren

- das alluerte Oberkommando der Expeditionsstrettkrafte (SHAEF) unter Gene-
ral Dwight D Eisenhower, das am 14 Juh 1945 aufgelost wurde,

- der alluerte Kontrollrat, der sich (in Folge der Berlner Erklarung/Kontrollver-
fahrensfeststellung, 5 6 1945) am 30 August 1945 konstituterte und m Angele-
genhenten, die ganz Deutschland angimgen, fungieren sollte,

- die zonalen Militarregierungen, die sich nach Auflosung des alluerten Ober-
kommandos bildeten

Der Chronologie gemaB war zunachst das alluerte Oberkommando (SHAEF)
bestimmend, das noch zu Kniegszeiten die Eckpfeiler setzte Mit dem Gesetz Nr
52 wurde die Beschlagnabme des reichsmittelbaren Filmvermogens angeordnet 36

36 Vgl Dieter GeiBler, Filmzensur 1m Nachkriegsdeutschland, (masch Diss ) Universitat Oy-
nabruck, 1986, S 39
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Mit Gesetz Nr. 191 vom 24. November 1944, das in deutschen Gebieten automa-
tisch in Kraft trat, sobald anglo-amerikanische Truppen sie besetzt hatten, wurde
jegliche Betitigung Deutscher auf dem Gebiet des Filmwesens untersagt. Unmit-
telbar nach der deutschen Kapitulation wurde das Gesetz Nr. 191 durch die
Nachrichtenkontrollvorschrift Nr. 1 (12.5.1945) und Nr. 2 (2.6.1945) modifiziert.
Die Vorschrift Nr. 1 machte die Registrierung und Lizensierung von Personen
bzw. Firmen zur Bedingung ihrer Tétigkeit im Filmwesen und verankerte weiter-
hin die Filmzensur - ausgehend von einem generellen Verbot - als fallweise Frei-
gabe. "Nur auf Grund einer schrifilichen Zulassung der Militarregierung und in
Ubereinstimmung mit den Vorschriften solcher Genehmigung und den Bestim-
mungen und Anweisungen der Militarregierung wird zugelassen: (...) Die Herstel-
lung von Filmen, Schallplatten und sonstigen Tonaufnahmen, ferner die Veran-
staltung von Schauspielen, Konzerten, Opern, die Veranstaltung von Jahrmérkten,
Zirkusunternehmungen, Karnevalen oder anderen Auffihrungen, bei denen
Schauspieler oder Musiker mitwirken (...)."37 Diese Vorschrift bildete die Basis
der Kontrolle des neu entstchenden Filmwesens auch in der britischen Besat-
zungszone, Mit der Nachrichtenkontrollvorschrift Nr.2 wurde die Ablieferung al-
ler belichteten oder unbelichteten Normal- und Schmalfilme mit Ausnahme rein
privater Amateurstreifen angeordnet.38 Das alliierte Oberkommando wurde auch
schon titig in der Festsetzung von Kriterien hinsichtlich der Zensur alter deut-
scher Filme. Es wurden verboten

"Filme, die die Ideologie des Nationalsozialismus, des Faschismus oder der Ras-
senunterschiede verherrlichten;

Filme, die Krieg und Militarismus idealisierten;

Filme, die die deutsche Geschichte verfilschten;

Filme, die die deutsche Wehrmacht verherrlichten;

Filme, die Verachtung fir die Alliierten, ihre Regierungen und ihre politischen
Fihrer hervorriefen oder sie licherlich machten,

Filme, die deutsche Rachegedanken forderten;

Filine, die religiose Gefithle oder religiose Brauche kritisierten oder lacherlich
machten;

Filme, die Gedanken oder Taten von deutschen politischen Filhrern idealisierten,
deren Ansichten imperialistisch waren;

Filme, die auf einem Buch oder Manuskript eines NSDAP-Mitgliedes beruhten
oder die unter schopferischer Mitarbeit von NSDAP-Mitgliedern entstanden wa-
ren (das heiBt alle Filme, deren Produzent, Regisseur, Produktionsleiter, Autor,

37 Peter Pleyer, a.2.0., S. 19f. Der vollstéindige Text der Nachrichtenkontrolivorschrift findet
sich ebenda, S. 383f.
8 Vgl Peter Pleyer, a.2.0., S. 20.
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Drehbuchverfasser, Darsteller, Kompomst oder Musikbearbeiter anerkanntes Par-
termtglied oder bekannter Forderer der Parter waren) "39

Die alten deutschen Filme wurden zunachst konfisziert und nach emer Uber-
prufung u U zur offenthichen Vorfuhrung freigegeben Emge dieser Filme wur-
den bereits 1m Sommer 1945 wieder aufgefuhrt Die konfiszierten Filme wurden
von den Amenkanern und Briten n dre1 Gruppen (A-B-C) getetlt, wobe1 m Grup-
pe A Filme fielen, die bedenkenlos m der Offentlichkert gezeigt werden konnten,
Gruppe B solche umfaBte, die nach Schmttauflagen freigegeben werden konnten
und unter C die ganzhch verbotenen subsumiert wurden 40

Als sich der alluerte Kontrollrat am 30 8 1945 konstitmerte, waren die genann-
ten grundlegenden Rahmenentscherdungen berests gefallen Da die Siegermachte
"z kemem Zertpunkt nach Kriegsende daran dachten, m Deutschland eme em-
heitliche, uberzonale Filmwirtschaft aufzubauen, die der zonalen Filmkontrolle
entzogen gewesen ware und sich unter Umstanden 1m Laufe der Zeit wieder zu
emem zentral gelenkten Staatsmonopol hatte entwickeln konnen"41, wurde der
Kontrolirat, was den Aufbau der Filmwirtschaft betraf, nur in emmgen ubergeord-
neten Punkten aktrv Mit der Proklamation Nr 2 vom 2 September 1945 wurde
die Beschlagnahme der Vermogenswerte des reichsmittelbaren Fimvermogens
(UFT) bestimmt Fur die Westzonen war dies mm Prinzip mut Gesetz Nr 52 des
alluerten Oberkommandos geschehen Der UFI-Konzem sollte hiquidiert, das
Vermogen emer "gesunden, auf demokratischen Grundsatzen aufgebauten, in Pri-
vathanden befindlichen Filmmdustrie" zufliefen 42 Dieser Liqudationsvorgang
erwies sich allerdings als recht langwierig Die gesetzliche Grundlage fur die Li-
quidation war zum Zestpunkt des Konkurses der JFU noch mcht m Kraft getre-
ten 43 Die Sperrung der alten Vermogenswerte der deutschen Filmwirtschaft hatte
fur den Begmn der Filmproduktion m der brihischen Besatzungszone allerdings
keme unmmttelbare Bedeutung, da hier nur emge Pachttheater sowie Zweignie-
derlassungen von Filmvertriebs- und Handelsgesellschaften der UFI existierten

Im Jahre 1947 erheB der alluerte Kontrollrat weiterhm die das Filmwesen be-
treffenden Direktiven Nr 55 (25 6 1947) und Nr 60 (19 12 1947) Direktive Nr 55
genehmigte "den freten Austausch von Zertungen, Zetschriften, Filmen und Bu-

39 Military Government Regulation, Title 21-606 1, vgl Dieter GeiBller, aa O, S 52, Brew
ster S Chamberhn, Kultur auf Trummern Berlmer Berichte der amertkamschen Control
Section Jul - Dezember 1945, Stuttgart 1979, S 188

40 Vgl Fiim-Echo, 2 Jahrgang 1948, Nr 8, S 66

41 peter Pleyer,22 0, S22

42 Hemz A Lommerzheim, Betniebswirtschafthiche Grundlagen der Filmproduktion unter be-
sonderer Berucksichtigung der westdeutschen Nachkniegsproduktion, (masch Diss ) Uni-
versitat Koln 1952, S 34

43 Nach emgen fehlgeschlagenen Versuchen biligte die Alluerte Hohe Kormussion den
Entwurf emes deutschen Lex-UFI am 8 12 1951, das schlieBhich am 6 6 1953 m Kraft
treten konnte Vgl detailiert in Georg Roeber/Gerhard Jacoby, aa O, S 147-165
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chern, dic m den emzelnen Besatzungszonen und m Berlin erschemen44,
uberlieB die Entscheidung mm Emzelfall jedoch dem Oberbefehlshaber der je-
weiligen Besatzungszone Die Direktive Nr 55 erlangte msofern Bedeutung fiur
die neue Filmwirtschaft, als sie die Grundlage fiir den mterzonalen Filmaustausch
bildete 45 Direktive Nr 60 setzte die nationalsozialistische Filmgesetzgebung in
allen Besatzungszonen emheithch auBer Kraft, was de facto allerdings langst er-
folgt war
Aktueller fur die neue deutsche Filmproduktion war eme -1n der bisherigen Li-
teratur nmicht erwahnte- Uberemkunft mn emem Viermachteausschufl bemm allier-
ten Kontrolrat, der sogenannten FILM WORKING PARTY Dieser AusschuB
kam am 29 10 1946 uberem, emen "production code" fur die neue deutsche Film-
produktion festzulegen
"The code 1s to comprise after modifications and additions the censorship
prnciples already m force for former German films already produced ( ) The
delegates agree on the following prnciples
'German films newly produced must not
- glorify 1deology of Fascism, Nazism or racial distinction,
- glonfy or ideahze war or militarism,
- politicaly subvert or pervert German history,
- glorify or 1dealize the German Army,
- seem derogatory or uncomphmentary or to ridicule Alhed or other peoples, their
governments, their pobitical or their national leaders,
- deal with German revenge,
- ndicule rehigion or msult the religious feelings or attitudes of other religions, and
also not propagate Nazi views concerning religion,
- glorify and ideahze the thoughts and/or acts of German leaders whose opmions
or actions or pohtical philosophy are impenahstic at the expense of others,
-mught tend to disrupt wmty among the Alles or seek to evoke distrust and
hostility agamst any Occupymg power,
- employ authors, scenaric writers, directors and performers only m accordance
with apphcable laws of Control Council( ) "46

Die Zensurbestimmungen fur "alte” deutsche Filme wurden hier zaum emen der-
gestalt erganzt bzw modifiziert, daB die neuen deutschen Filme der Emheit der
Allerten nicht entgegenwirken durfien Zum anderen wurden mit diesen Bestim-
mungen mcht mehr automatisch alle ehemaligen NSDAP-Mitghieder von der
"schoptenischen" Filmarbeit ausgeschlossen, sondern es wurde auf gewisse, her

44 Dieter GeiBler,aa O, S 39

45 Vgl herzu Kaprtel 2 2 2

46 REPORT OF THE FILM WORKING PARTY vom 12 111946, § 2f, m PRO FO
1056/14
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nicht naher genannte, Gesetze des Kontrollrates verwiesen Dies durfte damt
zusammenhangen, daB es sich als praktisch undurchfuhrbar erwies, eme neue
deutsche Filmproduktion aufzubauen, ohne auf ehemahge NSDAP-Mitgheder zu-
ruckzugrerfen, da fast alle Regisseure, Drehbuchautoren, Kameramanner usw
Parteimutgheder gewesen waren 47

Die von SHAEF erlassenen Gesetze und Bestimmungen bezogen sich summa-
risch auf das Gebiet der Westzonen, diejenigen des Kontrollrates sogar auf ganz
Deutschland In diesem Zusammenhang ubernahmen die Militaregierangen der
emzelnen Westzonen die von diesen Instanzen vorgegebenen Gesetze und Ver-
ordnungen und setzten sie m verscluedenen Verfugungen um Dazu zahlte auch
die sogenannte Monopolanordnung, die die britische Militarregierung am 12 Fe-
bruar m Anlehnung an das Gesetz Nr 52 des alluerten Oberkommandos (Verbot
der ubermaBigen Konzentration deutscher Wirtschaftskraft) mit der Verfugung
Nr 1 erheB Hiermit wurde die horizontale und vertikale Monopolbildung ber ei-
ner neu entstehenden deutschen Filmwirtschaft von vornherem ausgeschlossen
"Keme Person, die der Hoherisgewalt der britischen Miltarregierung untersteht,
darf allemn oder mit anderen ( ) mehr als eme der folgenden Tatigkeiten m der
deutschen Filmmndustrie gleichzeitig ausuben
a) Herstellung,
b) Vertrieb,
¢) Vorfuhrung "48

Neben diesem vertikalen Konzentrationsverbot i der Filmwirtschaft wurde zu-
satzlich die Konzentration beim Besitz von Lichtspielhausern begrenzt 49

Was die Rahmenbedingungen fur den filmwirtschafthchen Neubeginn m den
Westzonen Deutschlands nach 1945 betnifft, so laBt sich resumteren, daB die Alh-
terten die alten zentrahsierten Strukturen der deutschen Filmwirtschaft auflosten
und stattdessen die Weichen 1n Richtung emnes dezentralisierten Neuaufbaus
stellten, wober mmnerhalb der emzelnen Sparten (Produktion-Verleith-Theaterbe-
trieb) privatwirtschafthiche Unternehmen mitemander konkurrieren sollten Da die
Liqudation des UFI-Konzerns mehrere Jahre dauerte und zudem etwa 80% der
chemaligen Produktionsstatten m der SBZ lagen, fand der Neuaufbau der Film-
produktion m den Westzonen praktisch ohne den Ruckgriff auf matenelle Res-
sourcen der ehemaligen dentschen Filmwirtschaft statt Die alluerte Politik eroff-
nete regional gesehen aber auch neue Chancen mfolge der Tatsache, daB die
Alluerten ene dezentrahsierte Organisation der westdeutschen Filmwirtschaft m-
nerhalb der emzelnen Besatzungszonen schaffen wollten, ergaben sich fir die

47 Vgl hierzu auch Peter Pleyer,aa O, S 29

48 Verfugung Nr 1 Verbot der Monopolbildung m der Deutschen Fiumindustnie, m Amts-
blatt der Multarregrerung Deutschland Bntisches Kontrollgebet (Military Government
Gazette, Germany) Nr 24, 1948, § 818f

49 Ebenda
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britische Zone, auf deren Gebiet bas 1945 kemne nennenswerte Spielfilmproduk-
ton stattgefunden hatte, Moglichkeiten, eigene Produktionsstatten aufzubauen
Durch em Lizensierungsverfahren - ausgehend von emem summarischen Verbot -
und die Vorgabe emes Zensurrahmens kontrollierten die Alluerten den personel-
len und "filmschen" Neubegmn m der westdeutschen Fiimwirtschaft Die konkre-
te Umsetzung dieser Kontrolle sowie andere Aspekte der EmfluBnahme auf die
neue deutsche Filmwirtschaft fanden mm Rahmen der jeweiligen zonalen Besat-
zungspohtik statt

1.3.2. Die Einflufnahme der britischen Kontrollbehiérden

Die oberste Kontrollbehorde fur die Filmproduktion i der bntischen Besat-
zungszone war die Control Comussion for Germany/British Element (CCG/BE),
deren emne Hauptabtellung die Information Services Control Branch (ISC) mit der
Unterabteilung Film Section war Die fur die JFU zustandige Film Section befand
sich m Hamburg (Mohlenhof) Die mundhchen und schnfilichen Kontakte der
JFU mut der britsschen Besatzungsmacht hefen stets uber diese Dienststelle

Die erste und entscheidende Voraussetzung, um m der britischen Besatzungs-
zone als Filmproduzent tatig zu werden, war eme von der Film Section ausge-
stellte Lizenz Eme solche Lizenz durfte nur vergeben werden an "mt Namen be-
zeichnete Personen, die entweder als Privatunternehmer fur thren eigenen Profit
oder als Beaufiragte emer mchtgewerblichen Veremigung oder emer Gemeinde
arberteten Konzerne oder Gesellschaften konnten kemne Lizenz bekommen "50
Von ausschlaggebendem Gewicht firr dhe Lizenzerteillung war die politische Eag-
nung des Bewerbers, die zumindest m der ersten Nachkriegszeit uber die fachli-
che Eignung gestellt wurde Ehemalige NSDAP-Mitgheder konnten zunachst
keme Lizenz erhalten 5! Rolf Meyer, der kem Parteimitglied gewesen war, ertuelt
seme Produktionslizenz am 1 4 1947, es war die fimfte Lizenz, die von den Briten
fur emen deutschen Filmproduzenten ausgestellt wurde 52 Doch nicht nur der

50 peter Pleyer,aa 0, S28

51 Vgl Peter Pleyer,aa O, S 29
Die ersten m der briischen Zone ausgestellten Produkitonslhizenzen gingen an folgende
Filmfirmen/Personen Camera-Film/Helmut Kautner, Hamburg (Ma: 1946), Studio 45 Film
GmbH/H Tost, britischer Sektor Berlin (Ma: 1946), Filmaufbau GmbH/R Thuele, Gottin-
gen (Oktober 1946), Real-Film/W Koppel, Hamburg (10 1 1947) Vgl Roeber/Jacoby,
aa0, S 209ff Nach dem Zusammenschlul der britischen und amerikamschen Zone
hatten die jeweihgen Produktionslizenzen ab dem 1 7 1947 n der gesamten Bi-Zone Gul-
tigkeit Die praktizierte Filmpolitik der Briten und Amerikaner 1n thren jewelligen Besat-
zungszonen wurde aber auch nach Grundung der Bi-Zone mcht emherthch gehandbabt
AnlaBlich emes Treffens von Vertretern der beiden Besatzungszonen Ende Dezember
1946, also kurz vor Grundung der Bi-Zone, wurde festgehalten "( ) 3 PRODUCTION
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Filmproduzent bedurfte emer Genehmigung der alluerten Behorde, auch alle an-
deren Filmschaffenden, vom Regisseur bis zum Schauspieler, mufiten emen Fra-
gebogen ausfullen und eme Arbertsgenehmigung ber der ISC Branch beantragen
Die Uberprufung wurde zur Zett der Grundung der JEU aber offensichthich mcht
mehr besonders restriktrv gehandhabt, denn auch der Regisseur Erich Wasch-
neck, der 1940 den antijudischen Hetzfilm DIE ROTHSCHILDS mszeniert hatte,
legte der JFU 1m Fruhyahr 1947 eme solche Arbeitserlaubus vor 53

Mit der personellen Uberprufung von Filmschaffenden endete die brtische
Filmpolitik allerdings nicht, sondern sie verfolgte weitergehende Aufgaben und
Intentionen Wenngleich sich aufgrund der zur Zeit bestehenden Quellenlage kem
vollstandiges Bild der britischen Filmpolittk geben 1aBt, so lassen sich doch zen-
trale Aspekte dieser Politik, wie sie gegenuber der JFU verfolgt wurden, erken-
nen 34

It was agreed that production will be jomtly licensed by US and Brtan The
establishment of a Jomt Control Board for production 1s not yet possible smce the pohcy
attitude m the two Zones 1s rather disimular 4 CENSORSHIP A jomt production code
has been discussed and plans are now m hand for formulating such a code " Vgl "Notes of
discussion with US Film Section durmg the month of December 1946, m PRO FO
946/80 Die hier erwahnten Unterschiede in den politischen Standpunkten konnten auch m
der Folgezert mchi ganz ausgeraumt werden Auf emem Treffen mit Vertretern der dre1
westlichen Zonen wurde am 31 8 1948 nsichthich der Bildung der Tri-Zone uber
Filmpohtik diskutiert Der Hauptpunkt bestand m der Ubernahme gewisser Regelungen der
amerikamschen bzw der britischen Zone fur die franzosische Zone Auch hier wurde auf
die noch bestehenden Untersctuede 1n der amerikamschen und der britischen Zone hn-
gewiesen Vgl Anlage "Memorandum” zum Schretben "Subject Trizoma" der Hamburger
Film Section vom 79 1948, m PRO FO 1056/121 In diesem Zusammenhang kann der
Emschatzung Pleyers, der davon ausgeht, dal die "regulations" m der amerkamschen
Zone "auch em Bild von den Verhaltnissen mn der bntischen und franzosischen Zone"
geben (Peter Pleyer, aa O, S 23f), mcht ohne weiteres zugestimmt werden Eme
defimtive Beantwortung dieser Frage bedurfie allerdings emes vergleichenden Studmims
der britischen und amenkamschen Besatzungsakien, die die jeweihge Filmpolitik betreffen,
eme Arbert, die innerhalb der hier vorliegenden Untersuchung micht geleistet werden kann
53 Siehe Anhang
Die Akten, die im Zusammenhang der britischen Besatzungspolittk angelegt worden sind,
stehen der Forschung noch mcht vollstandig zur Verfugung In dem hier vorhiegenden Zo-
sammenhang 1st es von besonderer Bedeutung, daf die wichtige Aktenklasse "1047 CEN-
SORSHIP BRANCH" noch micht zur Verfugung steht - die Akten hegen noch beim For-
eign Office "1047" bemhaltet ua den Schrifiverkehr zwischen alluerten Dienststellen und
den emzelnen Filmproduzenten, also auch der JFU Andere Aktenklassen, die im Zusam-
menhang der Themenstellung von Bedeutung smnd, konnten von mir im Public Record Of-
fice emngesehen werden Diese bembhalten vor allem den Schrifiwechsel zwischen einzelnen
brrtischen Dienststellen bzw denjenigen mut Verwaltungsinstanzen der anderen Allnerten
Neben diesen Akten stellt der NachlaBl der JFU selbst die emzige Quelle zur Rekonstrukit-
on der filmpoktischen Emflusse der Film Section auf die Produktionsgesellschaft dar Zu
diesem Quellenbestand 1st zu sagen, daB eme Akte "Film Section", JFU 64, existiert, die
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Was die konkreten Filmprojekte betrifft, die in der britischen Zone realisiert
werden sollten, so unterlagen diese offiziellen Zensurkriterien, die sich im we-
sentlichen an diejenigen anlehnten, die von SHAEF bzw. dem Vierméachteaus-
schuB "Film Working Party" formuliert worden waren. In einem Schreiben der
Film Section aus dem Friihjahr 1948 hief es gegeniiber einer vorgesetzten Dienst-
stelle:

"The existing policy regarding of Films for exhibition to Germans is as follows:
1. All films for exhibition for Germans must be submitted for censorship to Film
Section, ISC, 63 HQ CCG., BAOR 3., before being shown in order to ensure:

(a) that they conform to the directives of Military Government and avoid scenes
of militarism, anti-semitism, etc.

(b) that they conform to current standards of morality.

(c) that they do not give a misleading or undesirable picture of British life."55

Die bereits bekannten Zensurkriterien wurden also vor allem um einen Paragra-
phen ergéinzt, der die Filme etwas vage auf iibliche Moralstandards verpflichtete.
Von Bedeutung war, dafl diese Zensurkriterien nicht erst im Rahmen einer End-
zensur der Filme wirksam wurden, sondern bereits im Rahmen einer Vorzensur
auf der Grundlage von schriftlichen Entwiicfen. Interessant ist die Begriindung
dieser Vorzensur:

"This precensorship of scripts is essential in view of the extreme shortage of
rawstock not only in Germany but all over the world and is to avoid wastage of
stock on film production which, when finished, would have to be rejected on po-
litical grounds. It is a function which could not be handed over to any German
body since it is, by its very nature, unhealthy and one formerly exercised by the
Reichspropagandaministerium, When the rawstock supply improves, it is inten-
ded to replace this function by a system of voluntary submission of scripts for
precensorship,"56 Zum besseren Verstindnis muB hinzugefiigt werden, daB das
knappe Rohfilmmaterial den neuen deutschen Filmproduzenten in der britischen
Besatzungszone von den Kontrollbehtrden zur Verfiigung gestellt wurde. Die
Briten muBten dieses Filmmaterial iiberwiegend selbst nach Deutschland impor-
tieren, die Kosten trug letztlich der britische Steuerzahler. In diesem Zusammen-
hang mufiten die Kontrollbehorden auf eine adiquate Verwendung des Rohfilm-
materials achten. "It was also necessary to ensure that rawstock imported from
Britain was used only on film productions which could be justified to the British

vornehmlich Lizensierungsdokumente sowie Schriftwechsel hinsichtlich der materiellen
Unterstiitzung der JFU durch die Film Section enthélt. Eine direkte Einflunahme auf die
Filme selbst ist kaum schriftlich fixiert, sondern muf} in Verbindung mit anderen im Nach-
laB verstreut vorliegenden Hinweisen rekonstruiert bzw. mittels einer Untersuchung der
Filminhalte, Motive usw. analysiert werden.

35 Anlage "Films Policy" eines Schreibens der Hamburger Film Section vom 10.5.1948 an Di-
rector, ISC Branch, ZEO CCG BUENDE, 62 HQ CCG BAOR 3, in: PRO FO 1056/144.

56 Ebenda, Footnote 2.
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taxpaver as bemg compatible with Briish mtentions m Germany "37 Die
Tatsache, daB die bntischen Kontrollbehorden neven deutschen Filmproduzenten
wie der JFU das Rohfilmmaterial fiw Filmprojekte zur Verfugung stellten, hatie
fir die Produzenten eme existentielle Bedeutung, da diese das Filmmatenal
semerzext anders mcht beschaffen komnten Aufgrund der Knappheit dieses Roh-
filmmatenals wollte die britische Film Sectron verstandhicherweise kein Materral
fur Filme zur Verfiigung stellen, die dann mn emer Endzensur zuruckgewiesen
wurden Deshalb fuhrte man eine Vorzensur eimn

Ihe Versorgung der neuen deutschen Produzenten mit Rohfilmmaterial ver-
weist auf eme Dimension der britischen Filmpolitik, die jenseits von Kontrotle
und Zensur hegt der Aufbau und die Arbeitsfahigkeit dieser Unternehmen waren
em wichtiges Anliepen der Kontrollbehorden vor Ort Im folgenden sollen diese
Aspekte, Aufbau- und Arbertshilfen emerseits sowie die auf die Filme selbst ge-
richteten Intentionen und Fimnflusse der bniischen Film Section andererseits, i
Zusammenhang der Produkizonstatigkeit der JFU naher untersuchi werden

1.3.2.1. Die Aufbauhilfe der britischen Film Section

Beraits in der Zeit vor Grundung der JFU, m der zweiten Halite des Jahres 1946,
formuherte die brihische Besatzungspolitik e Inderesse am Wiederaufbau einer
fonktiomerenden devischen mcht-monopolishschen Filmndusme Zur mternen
Begrundung wurde zunachst angefubrt, dafl es ohne neue deutsche Filme sehr
schwierig sem wurde, die Kinos m der britischen Besatzungszone m den nachsten
Jahren mmt der notwendigen Zahl von Filmen zu versorgen, es ser denm, man
wurde werter auf neue Kopien von deutschen Reprisen sefzen, was zum emnen bel
der knappen Rohfilmlage mcht zu verantworten sey, zum anderen verlange das
deutsche Publikum nach peuen deutschen Filmen 38 Daher sollten Studioprojekte
wie das damals schon exstierende in Gottingen gefordert werden Ohne direkt
auf die JFU Bezug zu nehmen, heibt es zor Zent der Grymdung dieser Filmfirma
"Tt 13 the policy of the CCG to promote local German film produciion Not only
does the Commission wish to see the German Industry reactrvated, but there are a
mumber of good German film techmeians who are under-employed, and any move
to bring in British techirerans on a large scale would be resented It 1s therefore
the aim of CCG to work as much as possible with German units, and to help them
to get on thewr feet by giving them contracts There 18 a severe shortage of both
equpment and film stock in the Brihsh Zone This 15 bemg made good only

57 Anlage "Pre-censorshup of film scripts” eines Schretbens der Hamburger Film Section vom
2291948, 1n PROFO 1056/117

% Vgl MINUTES of the Thiteenth Moetmg held in Berhn, 24 10 1946, Appendix 'A',
GOETTINGEN STUDIG PROJECT, in PRO FO 1056/72
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slowly The Amernican Zone 1s rather better off, though so far no films have been
made under U S auspices as opposed three features and some educational films
m the British Zone "59

Unmittelbar nachdem Rolf Meyer eme Lizenz zur Filmproduktion erhalten
hatte, konnte die JFU von der Unterstutzung der Film Section profitieren und dies
auf verschiedenen Ebenen

a) materielle Unterstutzung

An erster Stelle ist hier die Versorgung mit Rohfilmmaterial zu nennen, das die
Film Section der JFU ab Juli 1947 fir Filmprojekte, die 1m Rahmen der Vorzen-
sur genehmigt worden waren, zur Verfugung stellte Auf diese Weise konnte die
JFU 1 ersten Jahr ihres Bestehens dre1 Spielfilme sowie verschuedene Dokumen-
tar- und Kurzfilme realisieren Weiterhim unterstutzten die Kontrollbehorden die
Filmfirma durch Benzinlieferungen aus sogenannten halbmilitarischen Kontingen-
ten

b) Die Filmproduktion ermoglichende bzw erleichternde Beschemnigungen

Die Film Section stellte der JFU zahlreiche Beschemigungen und Erklarungen
aus, die die Produktionsfirma bzw ihre Filmprojekte als forderungswurdig dekla-
rierte und mut denen politisch-rechtliche Schwienigkeiten, etwa Interzonenreisen
und -transporte, aber auch Versorgungsprobleme gelost werden konnten 60 Die
Film Section setzte sich auch be1 ubergeordneten Dienststellen fir die junge deut-
sche Filmwirtschaft ein In diesem Zusammenhang 1st etwa der iterzonale Film-
austausch zu nennen 61

¢) Kooperations- bzw Aufiragsarbeiten

Unter der Bezeichnung "Documentary and sumihar Films i Germany" forderte
das britische Informationsmmisterium C O I bzw die CCG ab Anfang 1947 ver-
schiedene Dokumentar- bzw Kurzfilmprojekte Emige dieser Filme waren fur
den Emsatz auferhalb Deutschlands, vor allem fur GroBbritanmen, bestimmt "to
produce an informed public opmion " Andere Filme -"dealing with social and
economic questions"- waren fur deutsche Zuschauer gedacht Die JFU wurde m
dieses Forderungsprogramm embezogen, das fur die Filmfirma m verschiedener
Hmsicht okonomisch wichtig war Die "Documentaries” wurden ber der knappen
Rohfilmzuterlung bis zum Herbst 1948 bevorzugt gegenuber anderen deutschen
Produktionen 62 Diese Filme wurden daruber hmaus zumindest teilweise finan-
ziell gesponsort Hierdurch wurde auch die allgememe Arbertsfahigkeit der Pro-
duktionsfirma deutlich verbessert Auflerdem konnte die JFU gegenuber Dritten
als bntischer Auftragsproduzent auftreten Die Frage, mwiewent die fruhe Kurz-

59 REPORT OF THREE MONTH'S WORK FROM JANUARY 21ST TO APRIL 21ST,
1947, m PRO FO 946/69

60 gl "To whom it may concern” im Anhang

61 vyl herzu Kapitel 22 2

62 Vgl Vermerk der Film Section Hamburg vom Mat 1947, n PRO FO 946/77



und Dokumentarfilmprodultion der JFU durch die britische Konirolibehdrde
inhaltlich beeinfluBt wurde, ist Gegenstand des folgenden Kapiiels,
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1.3.2.2, Die EinfluBnahme auf die Delkomentar- md Korzfilmproduktion

Auf emer Liste, die die britische Film Section im Jahre 1947 iiber deutsche
Dokumentarfilm-Produzenten fithrte, findet sich die JFU an erster Stelle.53 Die
Filmfirma produsierle msgesamt vier Filme dieser Art: fir GroBbritennien den
KREIS-RESIDENT-OFFICER (K.R.(.), den ersten in der britischen Zone in
diesem Zusammenhang tberhaupt produzierten Dolkumentarfilm, Fiir den deut-
schen Markt realisierte die [FU die drei Kurzfilme DIE ZAUBERSCHERE,
STADTMEIER UND LANDMEIER sowie SIE SIND NICHT GEMEINT. Die
Produktion dieser Filme bedeutete wie gesapt cine Forderung der JFU durch die
britischen Kontrollbehtrden in der einen oder anderen Weise.

Die Kontrollbehérde wollte mit der Unterstiitzung der Filmproduktion in die-
sem Bereich aber nicht nur den Autbau der JFU unterstitzen, sondem sie ver-
folgte weitergehende Tintentionen.

"Such films would show and explain the facts, and would thus help to correct
the wild and distorted opiniens held by many German peopie to-day. By stressing
individual initiative and achievement, they might serve to give people encourage-
ment to face their present troubles and to look forward to a better future. "6 Die
Intentionen, die hier deutlich werden, sind bezeichnend fiir den Stellenwert, den
die britische Besatzangsmacht dem Dokumentarfilm im Rahmen threr Filmpeolitik
zumalB: er sollte wirklichkeitsnah sein und meinungsbildend witken, er sollte die
Nachkriegsrealititen im BewuBtsein der deutschen Bevolkerung zurechiriicken.
In der besonderen Situation im Nachkriegsdeutschland sollte mit Filmen dieser
Art den Deutschen Mut gemacht werden, sich ihre Probleme zu vergegenwirtigen
und [nitiativen zor Losung zu entwicketn, Diese Intentionen sind gemeint, wenn
im folgenden von Re-education bzw. Reorientation seitens der Kontrollbehtrden
gesprochen wird.

Die Briten wollien diese Filme so weitgehend wie méglich von Deutschen pro-
duzieren lassen: "Each should be made by a German unit, for 2 number of rea-
sons: it is desirable that German units should take a part in publicising the
German scene; films made by Gennans are likely to be more authentic and con-
vincing than films made by foreigners;, German units are likely to secure good
cooperation from the German public and the Germman authorities; a bad impres-
sion would be created if the first batch of films to be made about Germany for
overseas or local distribution were handled by British units, German documentary
production and distribution will be stimulated. The last point is of importance
since existing umits lack experience in the factural approach, are doubtful of what
subjects they may or may not treat in films, and are inclined to fall back into

63 Vel Schreiben der Filin Section Hamburg (Arthar Elion) vom 12,5.1947, in: PRO FO
946/69.
64 Ebenda, S. 4.



escapist and pretty-preity themes (It is sigmficant that few of the prospective
short film producers have suggested making films on any of the big social or eco-
nomic 1ssues 1 Germany to-day )"65 Auch hier wird wieder deuthich, daB die
Vertreter der britischen Besatzungsmacht Wert darauf legten, daB m den "Docu-
mentary and symihar Films" eme Ausemandersetzung mut der Nachkriegsrealitat
stattfand Interessant ist auch die Tatsache, daB die Briten Zweifel hatten, ob die
deutschen Dokumentar- und Kurzfilmproduzenten von sich aus willens bzw m
der Lage waren, sich mt realen gesellschafthchen Problemen filusch auseman-
derzusetzen Daher sollten die verschiedenen Produktionsphasen dieser Filme
unter der Supervision emes "British Associated Producer” bzw der COI/CCG
stattfinden Die Film Section hatte bereits im Fruhjahr 1947, etwa zur Zeit der
Grundung der JFU, Themenbereiche ms Auge gefafit, die m den "Documentaries”
behandelt werden sollten Als solche wurden m emem Positionspapier unter
anderem genannt "Kreis-Resident-Officer”, "Black Market and Barter", "Town
and Country" und "Commodities" Zu den Themenbereichen finden sich jeweils
kurze Beschreibungen der dahnter stehenden gesellschafilichen Situationen 66
Wenn man die Kurz- und Dokumentarfilmproduktion der JFU, die m der zweiten
Halfte des Jahres 1947 vorberertet und realisiert wurde, betrachtet, so zeigt sich,
daB diese den genannten Themenbereichen groenteils entspricht

Der Film KREIS-RESIDENT-OFFICER wurde bereits 1m Sommer 1947 m e1-
ner Gemeinschaftsproduktion der JFU mit der britschen "Crown-Film-Umit" pro-
duziert, die in diesem Fall als "British Associated Producer” fungierte Der Film
war von vornherem nur fur den britischen Markt besttmmt und kam m Deutsch-
land micht zar Auffuhrung Idee, Drehbuch und Regie stammten aus britischer
Hand, ledighch der Stab be1r den Dreharbeiten wurde von der JFU gestellt Hier
waren die Briten auf allen Ebenen federfubrend

Etwas anders sieht es ber den ubrigen Kurzfilmen aus Be1 diesen Filmen legte
die JFU die Drehbuchentwurfe vor und auch die Dreharberten wurden von der
Filmfirma selbst ausgefubrt Diese Kurzfilme wurden spater als Beiprogramm fir
die ersten abendfullenden Spielfilme emgesetzt Fur diese Kurzfilmprojekte uber-
reichte Rolf Meyer mut emnem Schretben vom 28 8 1947 der Film Section "meine
ersten Vorschlage fur die Kurzfilme-Produktion () 'Schwarzer Markt', 'Stadt und
Land', 'Sie sind mcht gememt', 'Die Zauberschere' 67 Em Film mit dem Titel
SCHWARZER MARKT wurde spater nicht fertiggestellt In den drex anderen
Filmen geht es kurz um folgendes 68

65 Ebenda, § 7

66 Ebenda

67 Schretben Rolf Meyers an die Film Section vom 28 8 1947, m JFU 64

68 Die Inhalisangaben von STADTMEIER UND LANDMEIER und SIE SIND NICHT GE-
MEINT folgen emem uberlieferten undatierten Manuskript der JFU Fur DIE ZAUBER
SCHERE, der als emziger Kurzfilm noch erhalten 1st, stellt der Film selbst die Grundlage
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STADTMEIER UND LANDMEIER

Das Ehepaar Stadt-Meier besucht die verwandten Land-Meiers. Stadt-Meiers
stéhnen iiber ihr schweres Leben und wiinschen, sie wiren Land-Meiers. Vom
Alkohol gefordert kommt ein Tausch zustande. Stadt-Meiers lernen jetzt das
harte, arbeitsreiche Landleben kennen, Land-Meiers ihrerseits den schwierigen
und entbehrungsreichen Stadtalltag. AnléBlich eines Besuchs der neuen Stidter
bei ihren Verwandten auf dem Land "schmilzt der Bauerin Land-Meier endlich
das Herz, sie zieht ihre Mitschwester aus der Stadt zu sich empor und teilt mit ihr
fiir heute, was sie hat, will dafiir mal etwas knapper leben.” - "Etwas lebensfremd
... ja auch nur ein Mérchen", so sollte ein Sprecher zum SchiuB kommentieren.

SIE SIND NICHT GEMEINT
In vier Szenen werden riicksichtsloses Alltagsverhalten und die Idee eines bes-
seren, freundlicheren Miteinanders kontrastierend gegeniibergestellt. Leitmotiv ist

Beethovens 9. Symphonie ("Alle Menschen werden Briider").

1. Szene: Ein Beethoven-Konzert endet, die Menschen dringen heraus, der El-
lenbogen regiert. Aber es ginge auch anders: Darstellung der liebenswiirdigen
lternative.

2. Szene: Bahnsteig, Zugeinfahrt - die gleichen Menschen stiirmen die Abteile, ei-
ne Orgie der Riicksichtslosigkeit. AnschlieBend die freundliche Variante.

3. Szene: Die bekannten Gesichter in einer Warteschlange vor einem Geschift.
Die Schlange wird durch einen kreuzenden Lieferwagen getrennt. Beim
SchlieBen der Liicke entbrennt ein boser Kampf um gute Plitze. Aber es ginge
auch anders.

4. Szene: Ein Polizist geht in ein Mietshaus, Beobachter zerreiBen sich die Méu-
ler; Niedertracht, Neid und Verdacht triumphieren. Aber, so erklirt der Polizist
wenig spéter, er habe nur eine Rettungsmedaille iiberbracht. Und alle haben
natiirlich immer gewuBt, daB Herr X ein prichtiger Mann ist.

Zum SchluB: "Eine Bemerkung an das verehrliche Publikum: 'Die Gesichter
sind nach Belieben auszuwechseln. Aber Sie kommen dafiir natiirlich nicht in
Frage™.
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DIE ZAUBERSCHERE

Eine Rundfunkreportage mit dem Titel "Die Fleganz liegt auf der StraBe” stofit
auf Protest vieler Zuh&rer. Em Rundfuwnkreporter macht sich auf, um vor Ort zu
erkunden, wie eine Frau heute (1947) m schicken Kleidemn kommen kann. Nach
einigen miBlungenen Versachen spricht er in einer Strabenbahn eine gut angezo-
gene junge Fraw an, die ihn schlieBlich in ihre Wohnung 14dt, wo sich des Ritsels
Lisung offenbart ~ eme 'Zauberschere': mit Phantasie, Ideen und Tatkraft schnei-
dert die junge Frau mit thren Freundinnen aus alten Stoffresten, Gardinen Hitten
etc. schicke und moderne Kleider.

Diese Filmstoffe lassen sich dem Dokumentarfilmprogramm der Briten direkt
zuordnen. SCHWARZER MARKT, ein Filmprojekt, das spiter nicht mehr reali-
giert wurde, aber auch STADTMEIER UND LANDMEIER entsprechen prak-
tisch wortlich den von der Film Section genannten Themenbereichen, wnd DIE
ZAUBERSCHERE entspricht dem, was mit "Commodities” bezeichnet worden
war.59 Lediglich fir den Filmstoff SIE SIND NICHT GEMEINT findet sich
keine direkte Entsprechung, der Inhalt paBit allerdings schr gut zu den von der
Film Section. in diesem Zusammenhang geduferten filmpolitischen Uberlegungen.
‘Wenn eg 50 als sicher gelten kann, daf die Stoffwahl der Kurz- und Dokumentar-
filme der JFU durch die britischen Kontrollbehorden beeinflufit wurde bzw. daB
derartige Filme erst auf diese Weise itberhaupt initiiert wurden, so stellt sich noch
die Frage, wie weitgehend der EmfluBf der Film Section auf die Realisierang der
Filmstoffe war.

Am 13. November reichte die JFU die Drehbiicher zu den drei genannten Fil-
men ein, wobei - vorher offensichtlich in Aussicht pestellte - Finanzierungsmog-
lichkeiten der Filme durch die Film Section erwihnt werden. [n einem Antwort-
schreiben der Kontrollbehorde vom 21.11.1947 hief3 es:

"Subject: Documentary Films (...)

1. 'Stadt wnd Land’

2. 'Sie gind nicht gemeint'

3. Die Zanberschere'

1. Production of the film 'Stadt und Land' is approved providing that altera-
tions are made in the script according o the suggestions which [ made to you du-
ring our conversations in Berlin.

2. Production of the film 'Sie sind nicht gemein...' is also approved providing
that alterations are made in the script according to our conversation in Berlin. The
production of these two films will be under guaranice of RM. 40.000 each by
Film Section that is to say you will be paid 40.000 Reichsmarks on the satisfacto-
ry completion of each film. The films will go into distribution under your own ar-

69 Zu diesem Themenbereich hieB es in dem Positionspapier der Film Section u.a. "A number
of films are suggested on such themes as Textiles and Shoes (...}". V1. Schreiben der Film
Section Hamburg (Arthur Elion) vom 12.5.1947, in: PRO FO 946/69.



rangements and not as mandatory showings. Any profits on the films above RM.
40.000 from your gross distribution receipts will be repaid to Film Section.

3. The script of Die Zauberschere' is not very pleasing although the general
idea of the film is good. It is felt that less time should have been spent on the in-
troduction to the film and more time ist giving ideas to women on the use of sal-
vage materials in the making of clothes etc. It is suggested that the script be re-
written along these lines and resubmitted to this Section. In any case it is felt, that
this film is not one to be sponsored by Film Section but permission is given to
you to make a film of this nature on your own accord.

4. Tt has been decided to allocate the following quantities of rawstock to you
for these three productions:

a) Picture negative 2,100 metres per film

b) Sound negative 3,500 metres per film

©) Positive 4,000 metres per film

5. During the productions of these films would you regard Mr. Elton as Film
Section representative and consult him on all aspects of the production (...)."70

Dieses Schreiben ist der einzige zur Verfiigung stehende schriftliche Kommen-
tar der Film Section, der auf Filme der JFU inhaltlich Bezug nimmt. Hinsichtlich
der EinfluBnahme der Film Section auf die Kurzfilme und die damit verbundenen
Intentionen der Kontrollbehorde wird in diesem Schreiben einiges deutlich. Fest-
zuhalten ist zunéchst, daB die Film Section in die Ausarbeifung der Drehvorlagen
direkt eingriff. Die konkreten Verinderungswiinsche wurden offensichtlich in der
Regel mindlich besprochen, so wie es hier fir STADT UND LAND und SIE
SIND NICHT GEMEINT geschah. Diese beiden Filme wurden von der Film
Section tiber die Zuteilung von Filmmaterial hinaus finanziell geférdert. In ihren
Handlungen und Motiven beinhalten diese gesponsorten Filme Re-education-
Themen im engeren Sinne: einmal steht Unzufriedenheit, Neid auf andere, die es
real bzw. vermeintlich besser haben, und damit verbunden die indirekte Aufforde-
rung zur solidarischen Hilfe im Zentrum (STADT UND LAND), das andere Mal
die Kritik riicksichtslosen Verhaltens im Alltag (SIE SIND NICHT GEMEINT).
Daf} diese Filme, deren Inhalte und Aussagen ganz offensichtlich der Re-educa-
tion entsprachen, von der Film Section auch finanziell gefordert wurden, liegt auf
der Linie der oben skizzierten filmpolitischen Uberlegungen.

Der Kurzfilm DIE ZAUBERSCHERE ist eher im Sinne eines stimulierenden
Wiederaufbauimpulses zur Verbesserung der materietlen Lage der deutschen Be-
volkerung zu sehen: die Aufforderung zur phantasievollen und zupackenden
Selbsthilfe, um sich mit ansprechender Kleidung versehen zu kénnen. Diese Aus-
sage des Films liegt ebenfalls auf der Linie der skizzierten filmpolitischen Uber-
legungen der britischen Kontrollbehtrden, wenn als Intention dieser Filme ge-
nannt wurde: "stressing individual initiative and achievement”. In diese Richtung

70 Schreiben der Film Section an die JFU vom 21.11 1947, in: JFU 64.
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zielen auch besonders die Verinderungswiinsche, die die Film Section gegeniiber
der JFU formulierte: die Eigeninitiative und Selbsthilfe ausfithrlicher darzustellen
im Verhiltnis zur Inszenierung der problematischen Ausgangslage. DaB dieser
Filmstoff nicht finanziell gesponsort wurde, heifit, daB der Aspekt des Mutma-
chens zur Verbesserung der materiellen Lage von der Film Section nicht so hoch
eingestuft wurde, wie digjenigen Bemithungen, die auf ein verstandnis- und riick-
sichtsvolles Verhalten der deutschen Bevolkerung gerichtet waren.

Mit Schreiben vom 5.12.1947 iiberreichte die JFU

"die Thren Wiinschen entsprechend abgeénderten Drehbiicher

1) Stadtmeier und Landmeier

2) Sie sind nicht gemeint.

Herr Rolf Meyer wird Sie, wie heute mit Fraulein Kuhnert verabredet, morgen
im Laufe des Nachmittags besuchen, um alle eventuellen weiteren Fragen zu be-
sprechen."7! Offensichtlich gab es seitens der Briten keine gréferen Einwiénde,
denn gut eine Woche spiter begannen die Dreharbeiten zu den drei Kurzfilmen,
die aus Kostengrinden en bloc abgedreht wurden. Die JFU hatte zu diesem
Zweck ein kleines Atelier in Hamburg-Ohlstedt angemietet, wo sie mit einem ci-
genen Stab die Filme realisierte. Es ist nicht zu erkennen, daf} die britische Kon-
trollbehorde, nachdem die Drehentwiirfe fiir die Filme endgiiltig genehmigt wor-
den waren, in die Dreharbeiten selbst noch einmal eingriff.

Zu den Filmen STADTMEIER UND LANDMEIER und SIE SIND NICHT
GEMEINT sind leider nur die Manuskripte, aber weder die Drehbiicher noch die
beiden Filme erhalten, so daB kein Vergleich der verschiedenen Fassungen mog-
lich ist.

Anders verhilt es sich bei dem Film DIE ZAUBERSCHERE. Hier existiert das
Manuskript und der fertige Film. Da das Manuskript von dem Film abweicht, ist
anzunehmen, daB es sich um die urspriingliche Manuskriptfassung handelt. Bei
einem Vergleich zeigt sich, da8 die JFU die Anregungen der Film Section beher-
zigt hat: Wahrend der ProblemaufriB im Film (keine schicken Kleider fur
"Normalverbraucher") gekiirzt erscheint, nimmt die Darstellung der aufgezeigten
Losungswege und praktischen Vorschlige breiteren Raum ein.

Wenn bereits festgehalten werden komnte, da8 die Stoffwahl der Kurz- und
Dokumentarfilmproduktion der JFU durch die Film Section beeinflut wurde, ja,
daB solche Filme iiberhaupt erst initiiert wurden infolge der britischen Filmpolitik,
so wird hier deutlich, daB die Film Section auch die konkrete Vorbereitung dieser
Filmprojekte kontrollierte und in die Drehentwiirfe eingriff. Die Verdnderungen
lie} die Kontrollbehorde allerdings von der JFU selbst vornehmen, was einer eher
indirekten Kontrolle und Einwirkung entsprach. Die frithen Kurzfilme der JFU
zeigen sich so auf der inhaltlichen Ebene - an der formal-asthetischen Umsetzung

71 Schreiben der JFU an die Film Section vom 5.12. 1947, in: JFU 64.
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war die Film Section offensichtlich nicht beteiligt - stark beeinfiufit durch die bri-
tische Re-education-Politik.

1.3.2.3. Die Einflufnahme auf die Stoffwahl der Spielfilmprojekte

Wenn fiir die Dokumentar- und Kurzfilmproduktion in der britischen Besat-
zungszone konkrete Aufgaben und Ziele im Rahmen der Re-education formuliert
wurden, so geht dies aus den zur Verfiigung stehenden Akten fiir die neue deut-
sche Spielfilmproduktion nicht so deutlich hervor. Im Schriftwechsel zwischen
einzelnen britischen Dienststellen finden sich in diesem Zusammenhang einige
wenige thesenartige Bemerkungen. Etwa wenn als eine Aufgabe der Filmpolitik
angefithrt wird: "The encouragement and guidance of German documentary and
feature film production, firstly as an integral part of German re-education and se-
condly as a possible source of exports."’2 Bemerkungen dieser Art sind aller-
dings in den zuganglichen Akten nie genauer ausgefithrt und von den britischen
Kontrollbehérden auch nicht -anders als bei den "Documentaries”- im Vorfeld der
Produktion mit konkreten Filmstoffen in einen Zusammenhang gebracht worden.
Eine Erklarung dafiir, daB der Spielfilm von der Film Section in einigen Schreiben
-vor allem gegeniiber vorgesetzten Dienststellen- im Kontext der Re-education
erwihnt wurde, konnte darin liegen, daB auch die neuen deutschen Spielfilme mit
Rohfilmmaterial versorgt wurden, das im Rahmen des Re-education-Programms
zur Verfiigung gestelit wurde. "The ISC sterling budget contains a sum for the
purchase in Britain of sufficient rawstock for the production of 5 feature films per
year. This rawstock represents a substantial subsidy with which to sponsor the
production of feature films within the re-educational programme which the Ger-
man producers would not otherwise care o undertake."”3 Da die neuen deut-
schen Spielfilme ans den Mitteln eines derartigen Programms gefordert wurden,
so ist es verstandlich, daB zumindest in allgemeiner Weise auf die Re-education
Bezug genommen wurde, wenn die Film Section Ziele und Aufgaben im Zusam-
menhang der Spielfilmproduktion formulierte. Aus den zuginglichen Quellen geht
aber nicht hervor, daB die britischen Kontrollbehorden klare Vorstellungen
dartiber gehabt hatten, welche besondere Bedeutung der Spielfilm im Rahmen der
Re-education haben sollte bzw. wie solche "Re-education-Spielfilme" aussehen
sollten.

Es wurde von britischer Seite allerdings eingerdumt, dafl innerhalb der einge-
reichten Entwiirfe fiir die neuen deutschen Spielfilme eine Auswahl im Rahmen
der Vorzensur getroffen wurde. In einem Schreiben der Hamburger Kontrollbe-

72 Anlage "Films policy" eines Schreibens der Film Section Hamburg vom 10.5.1948 an Di-
rector ISC Branch, in: PRO FO 1056/114.
73 Ebenda, Appendix'A'.
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horde hie es in diesem Zusammenhang: "The position is that many more scripts
are submitted than there is rawstock for fliming them, What we are therefore do-
ing is making a selection from the scripts which are submitted to us. We, and
others, have been accustomed to refer to this wrongly as ‘censorship’, in my sub-
mission it is not censorship in that our task is to select rather than to ban."74

Es wurden also aufgrund des Robfilmmangels notgedrungen einzelne Filmpro-
jekte anderen pegeniiber bevorzugt, wobei sich die Frage stellt, welche Stoffe be-
vorzugt wurden, voraunsgesetzt, dall alle nicht gegen die offiziell foromulienten
Zensurkriterien ("Sicherheitsprinzipien” etc.) verstiellen. Schriftlich explizit for-
muliert sind solche Auswahlkriteren durch die Briten in den zuganglichen Akten
nicht. Es gibt aber Hinweise in dem Schrifiverkehr der britischen Dienststellen,
daB einzelne Stoffe micht ausgewihlt wurden, die von zustéindigen britischen
Filmoffizieren als eskapistisch empfimden wurden. Bezugnehmend auf ein Schrei-
ben des Hamburger Biirgermeisters heil es in einer Korrespondenz zwischen bn-
tischen Dienststellen: "He guotes three fikms, the scripts of which had been turmed
down, two of them based on classic novels, I have asked through Information
Services Regional Staff, for a short explanation why the scripts were rejected,
and the reason given for one of the classical novels is 'complete escapism and
militaristic grounds’.”7%

Wenn - von militaristischen Hintergrinden emmal abgesehen - eskapistische
Tendenzen emes Stoffes die Chancen vermngerten, dieses Projekt verwitldichen
Zn konnen, so diirfte dies umgekehrt bedeutet haben, dall Gegenwartsstoffe mit
realistischen Beziigen tendenziell bevorzugt wurden. Dies entspricht auch verein-
zelten Bemerkungen von Rolf Meyer, die er tiber den Einflull der alliierten Zen-
sur mn allgemeinen gemacht hat. So heift es, die Film Section habe "zeitnahe
Stoffe” und "positiv aufbauende Tendenzen" gefordert, 7 Es kann also davon aus-
gegangen werden, dal im Rabrnen der Vorzensur, wo eine Auswahl unter den
Filmprojekien getroffen werden mufte, zumindest von einzelnen britischen Film-
offizieren Kriterien angelegi wurden, die sich in einigen Punkten an Re-educa-
tion-Intentionen - wie etwa einer gewinschten Auvseinandersetzung mit Zeitpro-
blemen - orientierten. Vor diesem Hintergrund sollen die ersten Spielfilinplame
der JFU betrachtet werden.”7

74 Schreiben der Information Services Division Hemburg vom 21 7 1948 an Information Ser-
vices Division Berlin, 1n PRO FO 1056/114

73 Schreiben der CCG Hamburg vom 10 7 1948 an Chief ISD Berlin, in PRO FO 1056/266

76 vgt Schreiben Meyers an August Wegener vom 8 1 1950, in JFU 41, Schreiben Meyers
an Dr med Doris Eckert vom 209 1948, in JFU 27, Key, 230, 8 4

77 Fur die Aufbauphase der Filmfirma sind -m Gegensatz zu spateren Zeitraumen- weder all-
gemeine dramaturgische Uberlegungen der JFU uberliefert, soch solche, die sich auf dic
ersten rezlisierten Spielfilme beziehen Daher ist es 1n diesem Zusammenhang nur moeglich,
aus emnzelnen kurzen Notizen, Bemerkungen usw em Bild zu rekonstruieren
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Als Rotf Meyer die JFU grimdete, hatte er schon Vorstellungen itber zumindest
zwei Spielfilmprojekte. Bereits Anfang April 1947 wurden einige Vertriige mit
Filmschaffenden, Technikern, Schauspielern usw. abgeschlogsen, die meist auf
den 15.6.1947 als Arbeitsbeginn daticrt sind. In diesen Vertrigen wurden die Be-
treffenden fiir einen "Rolf Mever-Film und einen Gustav Fréhlich-Film" engagiert,
Die Gultigkeit der Vertrage ist vorbehaltlich der Genehmigung der Projekte durch
die Film Secction gefafit. Uberdies ist in jedem Vertrag festgelegt, daB die Fikm-
schaffenden eine entsprechende Arbeitsgenchmigung der alliierien Kontrolle vor-
zulegen haben. Im Mai 1947 konkretisierten sich die Spielfilmplane der JFU of-
fensichtlich. [n einigen Vertrigen sowie Briefwechseln ist von einem Film I DAS
FRAULEIN UND DER VAGABUND (Regie: Rolf Meyer) sowie einem Film II
MENSCHEN IN GOTTES HAND dic Rede, der von Gustav Frohlich inszeniert
werden sollte. Dic genauen Besetzungspline (Stab und Schauspicler) scheinen zu
diesem Zeitpunkt aber noch recht vage gewesen zu sein. Am 23.5.1947 erbat die
JEU von der Film Section Rohfimmaterial fir DAS FRAULEIN TN DER
VAGABUND und MENSCHEN IN GOTTES HAND. Am 3.6. reichie die Film-
firma -~ offensichtlich auf Anforderung der Film Section - die Drebentwiirfe zu den
genamten Filmprojekten ein. In der unomittelbaren Folgezeit haben die Filmpla-
nungen der JFU unter EinfluBnahme der Film Section einige Anderungen or-
fahren.

Am 10.6.1947 schloB Meyer mit Erich Waschneck einen Vertrag, in dem die-
ser fiir die Regle des Films MENSCHEN IN GOTTES HAND verpflichtet
wurde. Am 13.6. schrieb Herr Fichtner, der als Aufhahmeleiter fiir die ersten bei-
den Filme eingesteilt worden war, m emem Telegramm, dafl "durch Drehbuch-
schwicrigkeiten alles in Frage pestellt” sei, ohne sich auf einen bestimmten Film
zu beziehen. Der Produltionsleiter Wiesner telegrafierte am 19.6. an den Autor
Kurt E. Walter, der anfanglich mit Drehbucharbeiten an MENSCHEN IN GOT-
TES HAND beanfiragt worden war, dall das Drehbuch im Prinzip genehmigt
worden sei, allerdings mit der Auflage einiger Anderungen, die der Regisseur
Waschneck in das Drehbuch einzuarbeiten bereits im Begriff sei. Am 20.6. tele-
grafierte der Produktionsleiter Wicsner nach Miinchen, dafl Gustav Frohlich mit
einern Kurzmanuvskript am 26.6. zum persénlichen Vortrag bei dem britischen
Filmoffizier Major Dessauer erscheinen solle. Um welchen Stoff es sich hierbei
handelt, wurde nicht erwdhnt. Am 27.6. telegrafierte die JFU an Herm R.A.
Stemmle, Drehbuchautor in Minchen, daf "der Film genehmigt” sei. Sternmle
war der spitere Verfasser des Drehbuches fiir den zweiten realisierten Spielfilm
der JFU, WEGE IM ZWIELICHT, der zu dieser Zeit noch unter dem Arbeitstitel
SOLANGE DAS HERZ SCHLAGT gefithrt wurde. In verschiedenen Schreiben
Ende Juni/Anfang Juli 1947 ist danm nur noch von den beiden Filmprojekten

1. MENSCHEN IN GOTTES HAND, Regie: Erich Waschneck, Buch:

Gustav Kampendonk (von K.E. Walter tibemmommen)



2 SOLANGE DAS HERZ SCHLAGT, Regie Gustav Frohlich,

Buch R A Stemmle

die Rede Der ursprunghch geplante Film DAS FRAULEIN UND DER
VAGABUND erschemt in der Korrespondenz micht mehr Schhelich erlelt die
JFU am 15 7 1947 fur das Drehbuch von MENSCHEN IN GOTTES HAND
emen schrifthichen positiven Bescheid von der Film Section Darm hieB es, daB
die Filim Section "has read the above mentioned script and considers that 1t should
be classified as a 'A' script " Kategorie "A" besagte "Contammng nothing contrary
to the pohicies of the British Zone Commander and 1s switable for production m
the British Zone of Occupation m Germany and the British Sector of Berlm "78
Am 181947 erhelt die JFU den positiven Bescherd fur das Drehbuch
SOLANGE DAS HERZ SCHLAGT, ebenfalls emgestuft m Kategorie "A"

Aus den genannten Notizen und Bemerkungen mm Nachlafl der JFU geht also
hervor, daB der Filmstoff DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND von der
Film Section zuruckgewiesen und dann seitens der JFU relativ schnell durch SO-
LANGE DAS HERZ SCHLAGT - der Stoff des spateren Films WEGE IM
ZWIELICHT - ersetzt wurde Eme emfache Titelanderung erschemnt wegen der
verschicdenen Stoffe ausgeschlossen Zudem wurde DAS FRAULEIN UND
DER VAGABUND von der JFU 1949 fertiggestellt, bezeichnenderweise als er-
ster Film nach Ende der alluerten Zensur Die Ablebnung des Stoffes DAS
FRAULEIN UND DER VAGABUND lafit sich aus den von der Film Section
selbst angegebenen Richfhimen zur Zensur bzw den AuBerungen zur Auswahl
von Projekten erklaren 7° Der Film ~ em smarter Vagabund zieht durch die Lune-
burger Heide und bricht rethenweise Frauenherzen - weist doch, wenn auch nicht
ms Fistorische ausweichend, eskapistische Tendenzen auf und konnte auch dem,
was mit "current standards of morality" bezeichnet wurde, mcht ganz entsprochen
haben 80 Demgegenuber wurde der Stoffentwurf fur den Fiim MENSCHEN IN

78 FILM SCRIPT CENSORSHIP FORM zu MENSCHEN IN GOTTES HAND, m JFU 1
Die Klassifizierung "A-B-C" lehnte sich an die Kategorien an, die fur deutsche Reprisen
galten Kategonie "B" besagte "Providing that the sequences mentioned on the other side
of the form are altered 1t will contam nothing contrary to the policy of the British Zone
Commander and 1s suitable for production in the British Zone of Germany and the British
Sector of Berln " Kategorie "C" "Should be banned from production n the British Zone
of Occupation m Germany and the British Sector of Berhin " Die Praxis fur Beanstandun-
gen mit der Auflage fur Drehbuchanderungen ("B") verhef jedoch zumindest ber der JFU
mcht dergestalt, daB Vermerke auf der Ruckseite des Bescheides formuhert wurden Sol-
che Vorbehalte wurden, falls sie denn bestanden, offensichthch mundhch besprochen und
ni:flt-n entsprechenden Anderungen wurde das Projekt dann gleich m Kategorie "A" emge-
st

Eime Inhaltsangabe und Bewertung des realisierten Films selbst findet sich m Kaprtel 2 3 2
Fur emen werteren Stoff mut dem Titel DAS ENDE IST DER ANFANG, dessen Sknipt die
JFU offensichthich 1m Frulyahr 1948 ber der Fiim Section emgereicht hatte, liegt emn Ableh-
nungsbescheid der Kontrollbehorde vom 18 6 1948 vor Siehe m JFU 64 Uber diesen

79
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GOTTES HAND von der Film Section genehmigt, allerdings mit der Auflage ei-
niger kleiner Veranderungen.

Wenn man die Themen und Stoffe der ersten drei realisierten Spielfilme der
JFU betrachtet, deren Drehentwiirfe bis zum Frithjahr 1948 die Vorzensur der
Film Section passiert hatten, so zeigt sich, daB diese alle zeitnah waren und ge-
wisse Handlungsmomente dessen beinhalteten, was unter Re-education verstan-
den wurde. In dem Film MENSCHEN IN GOTTES HAND geht es darum, da
em junger Mann, der infolge des Krieges destabilisiert ist, in ein geordnetes Ar-
beits- und Familienleben zuruckfindet. WEGE IM ZWIELICHT zeigt, wie drei
Jjunge Mamnner, die durch den Krieg entwurzelt wurden, eine Chance bekommen,
sich zu bewahren. In DIE SOHNE DES HERRN GASPARY kehren zwei Brisder
aus der luxuriosen Schweiz ins Nachkriegsdeutschland zuriick, um hier eine sinn-
volle Aufgabe zu finden. Da keinerlei Hinweise dafiir vorliegen, daB die JFU
bzw. Rolf Meyer von sich aus ein besonderes Interesse daran gehabt hitten, zeit-
nahe und realistische Stoffe aufzugreifen, andererseits die Film Section im Rah-
men der Vorzensur eine Stoffauswahl traf, die zeitnahe Stoffe tendenziell bevor-
zugte, und auch Rolf Meyer einen solchen Einfluf} der Film Section im nachhinein
behauptete, moéchte ich davon ausgehen, daB die Hiaufung dieser Merkmale in den
ersten drei Spielfilmen der JFU tatsichlich auf den EinfluB der britischen Kon-
trollbehorde zuruckgeht.8! Im folgenden soll der erste Spielfilm der JFU, MEN-
SCHEN IN GOTTES HAND, daraufhin naher wntersucht werden, inwieweit sich
in dem Film selbst Hinweise dafiir zeigen, daB er durch die britische Filmpolitik
beeinfluBt wurde, aber auch inwieweit hier kulturelle EinfluBfaktoren deutlich
werden.82

Stoff existieren keinerlei Unterlagen, so daB hier uber die bloBe Tatsache der Ablehnung
hinaus keine Schlusse gezogen werden konnen

81 Dadurch, daB Rolf Meyer bereits vor Grundung der JFU den Spielfilm ZUGVOGEL in der
britischen Zone realisiert hatte (Drehbuch und Regie), hatte er Kontakt zu britischen Kon-
trofloffizieren gehabt und durfie deren Intentionen zumindest tendenziell gekannt haben
Die Einschatzung, daB} zeitnahe und der Realitat zugewandte Filmstoffe auf Einflusse der
britischen Kontrollbehorde zuruckgehen, kann fur andere Produzenten und Regisseure, die
in der fruhen Nachkriegszeit arbeiteten, nicht ohne weiteres verallgemeinert werden So
hat sich etwa Helmut Xautner im Fruhjahr 1947 fur einen zeitnahen und der Realitat zu-
gewandten Spieifilm ausgesprochen Vgl Helmut Kautner, Demontage der Traumfabik, in
Film-Echo Nr 5, Junt 1947

82 DaB die JFU zumindest bei ihrem dritten Spielfilm, der noch der britischen Vorzensur un-
terlag, erhebliche Freiheiten in der Drebbuchgestaltung und Inszenierung hatte, belegt ein
Schreiben Rolf Meyers Die Dreharbeiten zu dem Film, der zum grofen Teil in Osterreich
(Klein Walser Tal) abgedreht wurde, begannen im Marz 1948. Im April des Jahres schricb
Meyer, der in diesem Film selbst Regie fubrte, aus Osterreich an den britischen Filmoffizier
Dessauer "( ) Durch eine anhaltende Schonwetterperiode, durch die Ankunft von Frau
Lil Dagover, werde ich taglich durch die Filmaussenaufhahmen so in Anspruch genommen,
dal} es mir bisher noch nicht moglch war, die letzte Hand an das Drehbuch zu legen Ich
bitte Sie aber herzlich, meinem Wort zu vertranen und mir zu glauben, daB ich hier im
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1.4. MENSCHEN IN GOTTES HAND - der erste Spielfilm
der "Junge Film-Union"

Zunachst folgt eme Inhaltsangabe des Films

Der ostpreuBische Bauer und Pferdezuchter Renken wird aus emem Flucht-
hingslager entlassen und kommt auf den Heidehof semes Sohnes Karl, wo er
desolate Verhaltmsse vorfindet Die Schwiegertochter Lena versucht den Hof
uber Wasser zn halten, mdem ste Fluchtlinge aufrimmt und Land an den Nach-
barn vermietet Der durch den Knieg haltlos gewordene Karl lebt uberwiegend m
Hamburg be1 semer Stadifreundin Marianne, emer ehemaligen Wehrmachtshelfe-
rmn, die jetzt m emem Fuhrunternehmen arbertet, das m Schwarzmarktgeschafte
verwickelt 1st Der resolute Vater Karls bringt den Hof auf Vordermann und ver-
sucht, den Sohn zur Ruckkehr zu bewegen, aber vergebens SchlieBhich macht
sich die Schwiegertochter auf den Weg mn die Stadt Lena trifft Karl und sie ver-
bringen eme Nacht gememsam m emem Bunkerhotel Der junge Mann entdeckt
erneut die Liebe zu semer Ehefrau und mochte jetzt zuruckkehren Doch da stellt
sich noch emmal die GroBstadtfreundin mn den Weg Karl stoBt sie unsanft von
sich, die Frau fallt ungluckhch und schlagt mut dem Kopf auf den Betonfuboden
Bevor sie 1m Krankenhaus stirbt, sagt sie noch aus, daB es em Unfall war Doch
Karl gibt sich die Schuld an threm Tod und schlagt sich, von Gewissensbissen
geplagt, zwer Jahre lang m Hamburg als Gelegenheitsarberter durch Als er m
Hamburg zufallig emen Professor trifft, der fruher Untermueter auf dem Bauern-
hof war, erzahlt thm dieser von dem heimatlichen Gehoft Daraufhin fahrt Karl
noch emmal nach Hause und findet dort endgultig semen Platz

Die Handlung dieses Films 1st deutlich m der fruhen Nachkriegszert der Jahre
1946-1948 angesiedelt Dies wird gleich i der ersten Emstellung klar, die zeigt,
wie der alte Renken aus emem Fluchtlmgslager entlasssen wird Die Kamera be-
wegt sich i ewmer Parallelfahrt zu dem Gitterzaun, hinter dem Fluchtlinge aus
dem Osten auf eme Einreiseerlaubms 1n die Westzonen warten Aufnahmen wie
diese haben emen dokumentarisch beobachtenden Charakter Dazu zahlt auch die
Emstellungsfolge, dic Marianne m emer uberfullten StraBenbabn m Hamburg
zewgt Aber m MENSCHEN IN GOTTES HAND gibt es nicht viele Emstellungen

Gebirge nur erweiterte Passagen und klemne sportliche Spiel-Scenen und Naturaufnahmen
drehe, die 1n kemer Weise das pohitische Bild des Stoffes festlegen, bevor Sie das Dreh-
buch gelesen haben Es st selbstverstandhich, daB alle irgendwie entscherdenden Scenen
Ateher-Scenen smd ™ Schreitben Rolf Meyers vom 19 4 1948, m JFU 64 Die Film Section
machte m der Folge keme Emwande geltend Der Bescheid fur die Genehmigung der letz-
ten Drehbuchversion durch die Film Section 1st auf den 12 7 1948 datiert, als der Film zum
groBten Teil abgedreht war Daraus ergibt sich, daB3 die JFU m der Konkretisierung des
emmal genehmigten Stoffes - nicht unbedingt des endgultigen Drehbuches! - doch erhebh-
che Fretherten hatte
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oder gar Szenen, die so gestaltet sind. Es sind gerade die Szenen, dic man
braucht, wm ein typisches Zeitkolorit zu schaffen. Die Inszenierung und Charak-
terisierung der handelnden Personen, die Erzihlung der eigentlichen Geschichte,
ist demgegeniiber nicht dokumentarisch-beobachtend, sondem nach den Mustern
"bewihrter" Konflikistellungen ynd entsprechend typisierter Figuren gestaltet.

Im Zentrum steht ein verunsicherter junger Mann, hin und her gerissen zwi-
schen zwei Frauen, der braven und hiuslichen Gattin einerseits und der verfithre-
rischen Stadtfreundin andererseits, Nachdem die reizvolle, aber auch verdorbene
Stadtfrenndin den Tod gefunden hat, kann er zu der guten Fran zuriickkehren,
(Iber diesen nicht gerade neven Plot hinaus sind den Figuren jeweils eindeutige
Figenschaften zmgeschricben, die sie die Grenzen bekanmter Xlischees kaum
iberschreiten lassen. Karl Renken ist ein im Herzen guter, etwas eigensinniger
Kerl, der mur voribergehend nicht weiB, wohin er gehort. Sein Vater, der alte
GroBbauer, erscheint als resoluter und bodenstindiger atter Handegen. Lena ist
Karls brave, hausbackene, verstindnisvolle, nie fordernde Ehefrau, deren ordnen-
de Hand permanent ber irgendwelche Tischdecken oder Bettbeziige streicht.
Marianne ist die selbstsiichtige, ddmonische femme fatale, die sterben muf. Ein

MENSCHEN IN GOTTES HAND, Gerty Soltau (Marianne) und Rainer Penkert (€arl)
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Herr Petermann stellt einen Fuhrunternehmer dar, der schon durch sein gestreif-
tes, hochgekrempeltes Hemd und seinen in den Nacken geschobenen Hut als
Ganove zu erkennen ist.

Neben den Personen sind auch die wichtigsten Handlungsorte nicht dokumen-
tarisch beobachtet, sondern iiberdeutlich als "typische" Lokalititen inszeniert. An
der Stadtwohnung Mariannes, die vor allem durch ein "Lotterbett" mitsamt Spie-
gel charakterisiert ist, rattert stindig ein Zug vorbei, Lichtquellen von auBen und
innen werfen harte, ddmonische Schatten. Demgegeniiber scheint auf dem Bau-
ernhof meist die Sonne, Lena verrichtet ordentlich ihre Hausarbeit, ein Pferde-
pflug zieht iiber den Acker. Abends sitzen die Bewohner in der gemiitlichen
Stube. Wenig Interesse an einer realistischen Beobachtung zeigt auch die Insze-
nierung des Bunkerhotels, Wenn Karl und Lena hier eine Nacht verbringen, ist
der Raum bis auf die beiden Hauptpersonen menschenleer - fiir die Handlungszeit
im Jahre 1946 schr unrealistisch, der Bunker hat schon eine sterile "Atelier-
qualitit". Als zwei Polizisten das junge Paar dort kontrollieren, symbolisiert ein
Plakat im Hintergrund, das "Die zehn Gebote" zeigt, die moralische Dimension
der Szene. Solche Einstellungen zeichnen sich dadurch aus, daB sie dem Zu-
schaver die "Botschaft" vorsichtshalber iiberdeutlich erkliren. In diesen Zu-
sammenhang gehért auch, daB der Film es nicht dabei beliBt, Karl Renken als hin
und her gerissen zwischen Bauernhof und GroBstadtfreundin zu zeigen. Karl muf
es dem Zuschaner auch noch verbal iibermitteln: "Was bin ich denn eigentlich?",
sagt er zu seinem Vater (und dem Zuschauer), als er wieder einmal nachdenklich
wird. In der Charakterisierung der handelnden Personen sowie der Handlungsorte
zeigt sich der Film so nicht "realistisch” inspiriert im Sinne einer beobachtenden
oder auch kiinstlerisch verdichteten Realitdt, sondern aufgrund klischeehafter
Vorstellungen und "Ideen" sind die Figuren des Films und die wichtigsten Hand-
hmgsraume tiberdeutlich-eindeutig gestaltet. Dies fiel auch einem Rezensenten
auf, der meinte: "Die Schicksale, die Gustav Kampendonk fiir den Film zusam-
mengetragen hat, sind zu schone Musterexemplare von Zeit und Schicksal, um
auf die Dauer glaubhaft zn wirken."83

Ein weiteres, fiir den Film entscheidendes Merkmal ist die Art und Weise, wie
der Hauptkonflikt, das Schwanken Karls zwischen Bauernhof und GroBstadt-
freundin, gel6st wird. Weder der alte Renken noch Karls Frau Lena schaffen es
zundchst, den jungen Mann zu einem geordneten Baunernleben zu bewegen. Ar-
gumente allein reichen nicht. Erst als Karl spiter zufillig Lena in der Stadt trifft,
wird die Wende eingeleitet. Doch endgiiltig vollzogen werden kann diese erst
nach zwei weiteren schicksalbaften Ereignissen: das GroBstadtliebchen Marianne,
das einer Losung im Wege steht, fillt ungliicklich wnd stirbt. Und erst nachdem
Karl Jahre spater zufallig den Professor trifft und mit ihm iiber den Bauernhof

83 Der Spiegel, Nr.5, 2.Jg., 31.1.1948, S.24.
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spricht, kehrt er noch simmal zuruck An den eigentlichen Wendepunkten smd es
stets schicksalhafte Ereigmsse, die den Verlauf bestoninen

Auch m der Losung emes Nebenkonfhiktes spielt der Zufall eme Rolle Der
Professor, das Khschee emes hicbenswerten, efwas schrulipen Gentes, der unter
schwiengsten Bedingungen sem Lebenswerk. vollenden mochte - die Herausgabe
des siebten Bandes semner "Kosmologie”, auf den die ganze Wissenschafiswelt
wartet -, dieser alte Professor sieht semn Lebenswerk vermchiet, da das Manu-
skrapt auf dem Postweg verschollen st In semer Verzwetlung will er Selbstmord
begehen In diesem Moment uberrascht ihn zufalhg der alte Renken und eroffnet
thm, daB er den Hof verlassen musse, da jetzt die Bauernarbert wieder neu be-
ginne und man Platz brauche DaB der alie Renken noch emmal anfangen will,
@bt auch dem Professor neuen Lebensmut, sem Werk noch emmal za vollen-
den 84

Neben der Schicksalhaftigkeit des Geschehens gibt s em weiteres zentrales
Moty m dem Film den bereits angedeuteten Stadi-Land-Gegensatz Die Stadt ex-
schemt als emn Ort des Verbrechens und der Sunde Dies gesclucht vornehmlich
durch die Charaktensierung von Kails Stadtfreundin Mananne und deren Woh-
mmg, die als eme wahre Lasterhohle erschemt Dazn kommt der bis zur Xarikater
negativ gezeichnete Fuhrunternehmer, der emen Schwarzhandel betretbt Die
Charaktensierung der Stadt erfolgt mteressanterweise vor allem mittels Tnnenauf-
nahmen, der Film zeigt nur i emer emzigen Szene Trummer und Rumen, als
Lena vergeblich vor der Stadtwohnung Manannes auf Karl wartet
Insgesamt sprelt die Handlung uberwiegend mn emer landlichen Gegend Das
Leben 1st huer als em postives Gepenbild zur Stadt gezeichnet Fs domnert die
chrhche 1md anstandige Arbert, ier lebt anch die ordentliche Lena, imd her fin-
det schhefhch auch das happy end statt, nachdem Karl zuruckgekehrt 1st e
SchluBsequenz erschemt geradezu als em Smnbild des schonen und guten Te-
bens Vorbeigefuhrte Pferde und Kuhe sowie em voller Hewwagen demonsineren
emen wiedergewonnenen Wohlstand Karl wird von semnem klemen blonden Sohn
empfangen, der thm m semer zwenahrigen Abwesenheit geboren wurde und der
- eme der Drehbuchunwahrschemlichkeiten - redet und lauft wie em Vierjahriger
Seir Sohn, den Karl zum ersten Mal sieht, 1st es, der den letzten Aunsschlag fir
das Bleiben des jungen Mannes gibt Karl folgt der "Stimme des Bluges" 85 Um

81 Duese Kleine Szene 15t die enzige m Film, wo eme Person durch em posihves Beisplel
emer anderen Mut zum Neuanfang gewwmni Ich halte es fiur moghch, dafl der Vor-
bildcharakier dieser Szene - eine gewisse Propaganda fur die Wiederaufbauakivitat des
etizelnen - auf den Binflud der Fiim Section zurickgeht, die wie gesagt kleme Ver-
anderungen gm Drehbuch wunschte Genauer belegen 1aBt sich dies mut den zur Verfigung
stehenden Quellen allerdings nicht

85 Fin Werbeprospekt pries den Film semerzeit st emem Vokabular an, das sehr dentlich an
den Sprachgebrauch im Nationalsozialismus ennnert Fs el dort unter anderem "Starker

41



das Gluck vollkornmen zu machen, muB noch -~ dramaturgisch vollig unbegron-
det - em Kmderchor an dem Bauernhof vorbeizichen "Schau dir die anderen
Kmnder an", sagt Lena zu threm SproBhng, "wie schon artig die smnd"
MENSCHEN IN GOTTES HAND bestizt i diesem Zusammenhang als emer der
ersten deutschen Nachknegsfilme deutliche Merkmale emmes Heimatfilms Solch
emn Kinderchor als emn Sinnbiid der Harmome stellie m den Heimatfilmen der 50er
Jahre emen mcht wegzudenkenden Bestandienl dar

Rolf Meyver selbst hat m emern Brief aus dem Sommer 1948 gewisse Grund-
muster fir seme ersten Spielfilme angedeutet Aul die nach semen Worten von
den allnerten Stellen geforderten Umerzichungs- bzw  Aufbautendenzen Bezug
nehmend heiBt es "Hs hat sich mun jeder Produzent, Regissenr oder Autor mm
diese Aufgabe herumgewunden, die 12 mcht gerade als kunsiferisch anzusprechen
1st Der eme mut kabarethistischem Geschick, der andere mndem er sich mehr auf
the emfachen, menschlichen, immer gultigen Gefithle verlassen hat "86 Der zu-
letzt beschriebene Weg 1st offensichtlich derjemge, den die JFU/Rolf Meyer zu
verwirklichen gedachte Wenn Rolf Meyer luer von "emfachen, menschlichen,
mmer gultigen Gefuhlen” spricht, so lassen sich die beschniebenen Merkmale von
MENSCHEN IN GOTTES HAND doch durchaus vor dem sozio-kulturellen Hm-
tergnmnd der fruhen Nachkriegszert verstehen

Da 15t zunachst die Betomung des Schicksals, die sich nicht aus den Intenfronen
der batischen Besatzungsmacht erklaren laBi Diese hatte ja gerade deuthch ge-
macht, da sie die Eagenmmtiative der deutschen Bevolkerung fordem wollte Das
Schicksalsmotiv hat allerdings eme gewisse Tradiion mn dentschen Spueifilm
Dieses Motiv war besonders dann virulent, wenn grofie gesellschafiliche Veran-
dervngen diec Menschen verunsicherten und gleichzeitig die Bereitschaft zur ra-
tionalen Aunsemandersetzung mit diesen Veranderangen, thren Ursachen und Fol-
gen nicht vorbanden war Siegfned Kracauer hat dieses Phanomen fir die fruhen
zwanziger Jahre der Wemmarer Repubhk beschrieben 87 In den ersten Jahren nach
dem zweiten Welikrieg war eme solche Sruation der gesellschafthchen Verunsi-
cherung obne Frage vorhanden Dazu zahlie auch, daB das Gros der Deutschen
mcht m der Lage bzw nicht willens war, sich mit dem Nationalsoziahsmus (umd
der eigenen Verstnckung in denselben) als Ursache des Nachkriegselends ausem-
anderzugetzen Zwer kurze Dialogstellen m dem Fibm MENSCHEN IN GOTTES
HAND wesen auch it diese Richtung Tm ersten Teil des Films unterhalten sich
Karl und sewe Frau uber "Schuld”

Karl "Ich hab' eben zuviel mitgemacht "

Lena "Und daran bm ich schuld?

als die Pflicht 1st die Stmme des Blutes, die m diesem Fitm den Menschen zem Schncksal
- wird " Vgt Werbeprospekt fur MENSCHEN IN GOTTES HAND, m JFU 677
86 Sehreiben Rolf Meyers an Dorts Bekert vom 20 & 1848, m JFU 27
37 Vgl Siegfned Kracaver, Von Cahigan zu Hitler, aa O, § 96fF
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Karl: "Schuld, Schuld, du bist nicht schuld und ich bin nicht schuld. Ach,

Schuld, weifl der Teufel, wer Schuld hat!"

Wenngleich es hier zundchst um die Schuld fiir Karls Befindlichkeit und Ver-
halten geht, so im Kontext der Nachkriegszeit wohl implizit auch uwm die
(Kollektiv-) Schuldfrage an den nationalsozialistischen Verbrechen. Deutlicher
wird Marianne in einem Gesprich mit dem alten Renken. Alg dieser die junge
Frau in der Stadt aufsucht, entspinnt sich ein Streitgesprich. Marianne sagt zu
Renken, daB er ihr wohl auch am liebsten "eine ‘runterhauen" wiirde wie schon
seinem Sohn. "Heute noch", antwortet der Alte, "wozu? Das hitte ‘mal lieber Thr
Vater vor zehn Jahren machen solflen. Das hat er némlich versdumt." “"Unsere
Viter haben noch mehr versdumt als das!" kontert Marianne. Auf die Versium-
nisse wird aber nicht weiter eingegangen, stattdessen schildert Marianne kurz,
was sie fur Karl im Krieg getan hat (u.a. sich mit einem fremden Offizier einge-
lassen, weil Karl sonst vor's Standgericht gekommen wire). Das hier momentan
aufkommende Mitgefiihl fiir die junge Frau wird jedoch sofort wieder zunichte
gemacht, wenn Marianne sagt "Es wird meine gliicklichste Stunde, wenn ich mit
ihm kaputtgehe" und "Es gibt nur einen Ausweg - bringen Sie mich um." Im Ver-
lauf der Filmhandlung ist Mariannes Tod dann tatséchlich eine wichtige Etappe
auf dem Weg in ein geordnetes Leben. Karls Vergangenheit und auch die Frage
nach "Versaumnissen" verschwinden mit Mariannes Tod. So ist es fiir den Film
bezeichnend, daB das Stellen von Fragen nach Schuld und Versiumnissen in der
Vergangenheit als unangemessen und nicht sinnvoll dargestellt wird. Die Zuflucht
zum alles lenkenden Schicksal lag in diesem Zusammenhang sehr nahe.

Die Inszenierung der Uberlegenheit des bauerlichen Lebens gegeniiber der
Stadt 1aBt sich ebenfalls nicht aus Intentionen der britischen Besatzungsmacht
erkliren. Ja, die unterschiedliche Bewertung steht geradezu im Gegensatz zu die-
sen Intentionen, wie sie die Film Section mit dem von ihr gesponsorten Kurzfilm
STADTMEIER UND LANDMEIER deutlich machte: némlich fiir ein gegenseiti-
ges Verstiandnis der Probleme in der Stadt und auf dem Land witken zu wollen.
Auch hier scheinen eher Einflisse des sozio-kulturellen Hintergrundes durch. Mit
der Darstellung der Schonheit der Dorflandschaft kniipfte die JFU/Rolf Meyer an
gewisse Traditionen des "unpolitischen" Unterhaltungsfilms vor 1945 an, etwa an
sogenannte Volksstiicke mit dérflichem Charakier. Rolf Meyer selbst hatte Erfah-
rung in der Darstellung dieses Mitieus.88 Doch in dem Film MENSCHEN IN
GOTTES HAND zeigen sich noch weitergehende Entsprechungen. Der Filmhi-
storiker Toeplitz zitiert in seiner "Geschichte des Films" eine im nationalsoziali-
stischen Deutschland des Jahres 1943 erschienene Broschiire mit dem Titel
"Trugbild und Wirklichkeit", in der der Autor Peter Werder forderte, das Bauern-
tum noch stérker in den Dienst der nationalsozialistischen Ideologie zu stellen.
Nach Toeplitz zielten Werders Uberlegungen auf eine moralische Einstellung,

88 vyl Kapitel 1.1.1.
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"die ber emem Dorfbewohner und emem Stadtmenschen genan entgegengesetzt
1st Fur Werder 1st die Stadt em Symbol fur verdorbene Emflusse onentahsch-
christhcher Kultur, die den germamschen Idealen widerspricht ( ) Man muB die
Uberlegenheit der Bauern zeigen, und das Dorf als eme Quelle fur die Tiefe und
die Bestandigkeit menschhicher Gedanken und Gefuhle "82 Diese Forderungen,
die nach Toephiz 1m NS-Unterhaltungsfilm so nicht mehr realisiert wurden, wei-
sen erstaunhche Entsprechungen zu den Aussagen auf, die m MENSCHEN IN
GOTTES HAND fur das Verhaltms von Stadt und Land getroffen werden Es 1st
pun mcht anzvmehmen, daB Gustav Kampendonk (Drehbuch), Rolf Meyer oder
auch Enich Waschneck, der am Drehbuch dieses Films ebenfalls matarbestete und
auch mt der Fuhrung der Regie begann, hier bewuBit nationalsoziahstische Ideo-
logie verarbeiten wollten Aber die Entsprechungen hieBen sich dadurch erklaren,
daB eme kulturhistorisch ruckwartsgewandte, zivilisationskritische Mentalitat das
Ende des Nationalsozialismus uberdauerte und sich m der fruhen Nachkriegszeit
bemerkbar machte, so anch in dem Film MENSCHEN IN GOTTES HAND

Zusammenfassend laBt sich sagen, daB der erste Spielfilm der JFU mcht so
stark, wie dies fur die Kurz- und Dokumentarfilme gilt, von der britischen Film-
polittk bestimmt worden 1st Unterhalb emer zeitnahen Oberflache st MEN-
SCHEN IN GOTTES HAND durch konventionelle Konflikte und klischeehafte
Figuren gepragt Knupft der Film mn dieser Hinsicht an den deutschen Unterhal-
tungsfilm vor 1945 an, so gibt es eme Ausnabme ber den Schauspielern wagte
die "Junge Film-Union" das Experiment, neben dem bekannten Paul Dablke die
weiteren Hauptrollen mmt Nachwuchsschauspielern zu besetzen Marietheres An-
gerportner, Gerty Soltau und Ramer Penkert Der ubrige Stab, vor allem naturlich
Drehbuch und Regie, war allerdings mit "bewahrten" Kraften besetzt Besonders
deutlich werden gesamtgesellschaftlich-kulturelle Emflusse i der Betommg der
Schicksalhafiigkeit und m der Kontrastierung von Stadt und Land DaB dies den
Bedurfiussen vieler Zuschauer entgegenkam, wird i der Betrachtung der Rezep-
tion des Films offensichthich

MENSCHEN IN GOTTES HAND wurde vom Schorcht-Verleth ausgewertet,
die Urauffubrung fand am 27 1 1948 statt 90 Die professionelle Kritik verri den
Film weder emhellig, noch lobte sie ithn besonders Es wurde bemerkt, daB
MENSCHEN IN GOTTES HAND "sauber" gemacht se1 Die Bauernhauser der
Heide wurden als em angenehmer Gegensatz zur Stadt empfunden Es wurde aber

89 Jerzy Toepliz, aa O, S 1563

Zu den ersten fur die Bi-Zone zugelassenen frelen Verlethern gehorte der Schorcht-Ver-
leih, der 1m November 1947 hizensiert wurde Vgl Horst G Feldt,ua,aa 0, S 64 Von
diesem Verleth heRl Rolf Meyer seme ersten beiden Spielfilme auswerten Anders als es
spater Praxis wurde, bot Rolf Meyer diese Filme dem Verleth erst an, als die Dreharbeiten
bereits abgeschlossen worden waren Die Gewinnbetethgung lag fir die JFU mit 81% der
Filmlethgebuhren deuthich uber demjemgen spaterer Abschlusse, was auf eme relative
Starke des Produzenten hinweist
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auch festgestellt, daB der Film trotz Zeitndhe an bewihrte Konstellationen an-
kniipfe, gewisse Unwahrschemlichkeiten wurden attestiert und auch, daB es stel-
lenweise nach "Blut und Boden" rieche.®! Den Filmbesuchern im allgemeinen ge-
fiel der Film, geht man von den iiberlieferten Zuschauerzahlen aus. Von den sechs
bis Ende 1948 fertiggestellten neuen deutschen Filmen, die im Verleih der
Schorcht GmbH hefen, konnte MENSCHEN IN GOTTES HAND mit 3,2 Millio-
nen Zuschauern den 2. Platz belegen 92 Em geschiftlicher Erfolg wurde der Film
m jedem Fall: bis zur Wihrungsreform spielte er einen Produzentenanteil von ca.
480.000,-- RM ein, danach noch 1.010.000,-- DM.?3 Zu dem Publikumserfolg
trug sicherlich auch die Vermeidung von Triimmerbildern bei, denn als die JFU
den Film realisierte, war bereits deutlich, dafl das Publikum die Darstellung von
Trimmern in Filmen ablehnte. "Die Klassifikation 'Triimmerfilm' beinhaltete eine
allgemein-negative Bewertung, die bei der Filmauswahl eine bedeutende Rolle
spielte. Fiir viele Deutsche genigte es, auf einem vor dem Kino ausgehiingten
Werbefoto eine Hausruine oder auf einem Verleihplakat drmlich gekleidete Men-
schen zu sehen, um den angekiindigten Film als Triimmerfilm zu kennzeichnen
und das Filmtheater nicht zu besuchen."94 Dem Publikam dirfte es auch entge-
gengekommen sein, daB in MENSCHEN IN GOTTES HAND den "inneren
Triimmern", wie sie vor allem bei Marianne deutlich werden, eindeutige Identifi-
kationsfiguren wie Lena und der alic Renken gegeniiberstehen, denen sich
schlieBlich auch Karl anschliefft. Und auch die angedeutete Zuriickweisung der
Schuldfrage sowie der Verweis auf ein allméchtiges Schicksal boten Entlastung
fiir ein verunsichertes Gewissen.

91 vgl die Kritiken des Films in Frankfurter Rundschau vom 28 9 1948, Der Spiegel Nr 5,
Jg2,3111948, S 24, Kiitik vom 21 2 1948, o A , im Micro-Fiche-Archiv des Deutschen
Filminstituts in Frankfurt/M

92 Vgl Peter Pleyer,aa O, S 155

93 Der zweite Spielfilm der JFU, WEGE IM ZWIELICHT, erreichte nicht so viele Zuschau-
er, wurde aber im Zusammenhang der Wahrungsumstellung ebenfalls ein finanzieller Erfolg
fur die JFU Auch DIE SOHNE DES HERRN GASPARY, der erst nach der Wahrungs-
reform zur Auffubrung kam, warf aufgrund des Umstellungsunterschiedes einen Gewinn
fur die Filmfirma ab Zu den Umstellungsmodalitaten vgl Kapitel 2 1

94 Peter Pleyer, aa O, S 155 Diese Tendenz wurde bereits im Fruhjahr 1947 deutlich, als
die JFU ihre ersten Projekte vorbereitete Vgl Helmut Kautner, Demontage der Traumfa-
brik, m Film-Echo, Juni 1947, Nr 5, S 1
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2. DAS ERSTE JAHR NACH DER WAHRUNGSREFORM

2.1. Die verinderte 6konomische Situation

Als am 20./21.6.1948 die Wahrungsreform in den Westzonen Deutschlands
durchgefiihrt wurde, bedeutete dies auch fiir die Entwicklung der JFU eine tiefge-
hende Zasur. Allerdings waren die mittel- und langfristigen Folgen fiir die Film-
produktion und -auswertung zu diesem Zeitpunkt noch nicht so deutlich zu er-
kennen. Die unmittelbaren Folgen in 6konomischer Hinsicht, wie sie sich aus der
RM-AbschluBbilanz bzw. der DM-Eréffnungsbilanz ergaben, vermitteln zuniichst
einen vorteilhaften Eindruck aufgrund der mit dem Wahrungsschnitt verbundenen
Umstellungsunterschiede. Diese werden in der folgenden Gegeniiberstellung er-

sichthch:

Aktiva

Anlagevermogen
Atelierbauten
Kraftfahrzeuge
Werkzeuge, Betriebs-
und Geschaftsaus-
statiung
Fundus

Filmvermogen
Fertige Filme
In Produktion be-
findliche Filme
Filmrechte

Umlaufvermogen
Forderungen an
Verleiher
Bankguthaben

Sonstige Forderungen
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RM-Schluf3-
bilanz zum
20 6 1948

90 000,--
64 350,--

16 131,98
631,70

171 113,68

2 475 085,--

845 782, --
35 000,--

3 355 867,

573537
349 797,63
15 514,20
371 047,20
3 898 027,88

DM-Eroffaungs-
bilanz zum
2161948

90 000,
15 000,

12 800,
600,

118 400,—

800 003,--

200 000,--
1 000,--

1001 003 -

573,55
26 132,22
1551,40

28 257,17
1147 660,17

Umstellungs-
unterschiede
RM/DM

49 350,

3.331,98
31,70

52 713,68

1 675 082,

645 782,--
34 000,

2354 864,

5116,82
323 665,41
13 962,80
342 790,03
2750 367,71



Forisetzung: Gegeriiberstellung der Bilanzen

Passiva
Verbindlichkeiten
Verbindlichkesten auf
Grund von Warenbe-
ferungen und Les-
stungen 43 457,56 4 345,74 39111,82
Verbindlichkeiten
pegenuber
Verlethern 400 000, -- 40 000, 360 000,--
Versclhiedene
Kredite 3 549 441,95 354 944,20 3194 49775
Sonstige Ver-
bindlschkerten 30 778,64 3 027,87 27 250,77
4023 178,15 402 317,81 3 620 360,34
Kapntal
Unterkapital / 125 150,27 125 150,27
Wahrumgsumstel-
lungsgewinn - 870 492,63 a)
/ 125 150,27 745 342 36
3 B98 027,88 1147 660,17
RM/DM
) Saldo und zwar Passiva 3620 860,34
abzuglch Aktiva 2 75036771
870 492,63

( ufstellung stach JFUT 180 b, Blatt 157)
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Withrend der Umstellungsunterschied bei den Passiva 3.620.860,34 RM/DM
betrug, so lag derjenige der Aktiva nur bei 2.750.367,71 RM/DM. Die Differenz
fiel hier, da materieller Besitz - auch Filmvermégen - nicht bzw. nicht in dem
Umfang abgewertet wurde wie Geldvermégen, deutlich geringer aus als bei den
Passiva, wo die Verbindlichkeiten 10;1 umgestellt wurden.95 Als Saldo ergab
sich fir die JFU insgesamt ein Wahrungsumstellungsgewinn von 870.492,63 DM.
Die DM-Eroffnungsbilanz wies daher mit 745.342,36 DM (Umstellungsgewinn
minus Unterkapital) fast doppelt soviel Eigenkapital aus wie Verbindlichkeiten.
So gesehen war der Start fiir die JFU nach der Wihrungsreform nicht schlecht.

Bei naherer Betrachtung stellte sich die Situation allerdings etwas anders dar.96
Zu beachten ist, daB das Eigenkapital in dem Anlagevermogen bzw. dem Film-
vermogen gebunden war und nicht etwa in Form fliissiger Geldmittel zur Verfii-
gung stand. Vorausgesetzt die Firma wollte weiter produzieren - und daran lieB
Rolf Meyer keinen Zweifel -, so bestand weiterhin ein erheblicher Kapitalbedarf.
Einerseits muBte der Atelierbau vollendet werden, andererseits war Film Nr.3
noch nicht fertiggestellt. Weitere Filme sollien zudem ab Ende des Jahres folgen.
Die eintretende Kapitalknappheit wurde von Rolf Meyer auch schon unmittelbar
zur Wihrungsumstellung als groBes Problem erkannt. In einer hausinternen Mit-
teilung ermahnte er seine Mitarbeiter: "Die nunmehr angetretene Wihrungsreform
zwingt uns zu den scharfsten SparmaBnahmen, um iiberhaupt im Augenblick un-
sere Filme zn Ende fithren zu konnen."97 Diesem Kapitalbedarf gegeniiber flos-
sen die Ertrige aus den ersten beiden Spielfilmen - die Realisierung des Filmver-
mégens - nur langsam zuriick. Dieser allméhliche Kapitalriickflul wurde noch da-
durch verzogert, daB es in den ersten Wochen nach der Wihrungsreform einen
starken Einbruch bei den Einspielergebnissen gab: die Einnahmen aus den Filmen
1 und 2 halbierten sich in etwa um die Hilfte und stiegen dann allméhlich bis zum
November an. In diesem Spitzenmonat brachten sie ca. die Hohe der durch-
schnittlichen monatlichen Ergebnisse vor der Wihrungsreform.98 Danach sanken
die Ergebnisse wieder. Hinsichtlich des Besucherriickgangs sind sicherlich auch
die Sommermonate zu beriicksichtigen. Andererseits ist zu beachten, daB erfah-
rungsgemdB ein durchschnittlicher Film im 2.-5. Monat nach der Urauffithrung

95 Die Neubewertung des Filmvermogens konnte naturgemaB nur sehr vage vorgenommen
werden. Die Werte wurden aber offensichtlich eher niedrig geschatzt. Vgl. JFU 180b, S.
17. Tatsichlich brachte die Auswertung der ersten drei Spielfilme einen hoheren Ertrag als
in dieser Schiitzung mit 1.001.003,-- DM angenomen wurde. Durch den niedrigen Ansatz
erschien dann allerdings der bilanzmaBige Verlust in den ersten ein bis zwei Jahren nach
der Wahrungsreform relativ gering.

96 Zunsichst war auch noch unklar, ob der Umstellungsgewinn der JFU zu einem spéteren
Zeitpunkt noch zum Lastenausgleich herangezogen werden wiirde. Dies fand jedoch nicht
mehr statt.

97 Aktennotiz vom 19.6.1948, in: JEU 98.

98 vyl JFU 1804, Anlage VI.

48



die hochsten Ergebnisse erzielt Diese Phase war fur berde Filme (3 und 5 Mo-
nat) durch den Wahrungsschnitt tangiert 99

Von Bedeutung war auch, daB die Kredite fur die ersten Filme zu 90% bzw zu
100% aus den Ertragen der laufenden Filme zuruckgezahlt werden muBten und
daB die Kreditgeber an den Gewmnen der Filme betethgt waren Um ihren Kapi-
talbedarf zn decken, nahm die JFU daher m den ersten Monaten nach der Wah-
rungsreform weitere Kredite auf emen Kredit uber 650 000,-- DM von dem Ber-
lmer Automobilgrofhandler und spateren Coca-Cola-Fabrikanten Eduard Wimnter,
um die Atelieranlage fertigstellen zu konnen Neben emer Verzmsung von 8%
wurde der Kreditgeber hier zu 50% an den der JFU verbleibenden Emspicler-
gebnissen emes Austauschfilms (RAZZIA) betethgt 100 Fur die Fertigstelhung von
DIE SOHNE DES HERRN GASPARY muBte die JFU emen weiteren Kredit
aufnehmen 10! Und fur die Filme F4, F5 und F6 muBten m ersten Jahr nach der
Wahrungsreform ebenfalls hohe Kredite anfgenommen werden 192 Die zu zahlen-
den Zmsen lagen zwischen 7% und 10%, dazu kam eme Beteiligung an den Ein-
spielergebmssen zwischen 40% und 50%, die bereits m der Regel nach Ab-
deckung der Kreditsummen und mcht erst nach Emspiel der gesamten Herstel-
lungskosten emsetzte Die Geldknappheit auf dem Kapitalmarkt spiegelt sich m
diesen fur die JFU sehr harten Kreditkonditionen Hmsichthch der Kredite fur F5
und F6 sollte die Ruckzahlung zunachst ans $0% der Filmleihmieten erfolgen und
falls nach 18 Monaten Laufzeit des Films die Ruckzahlung micht abgeschlossen
war - was, wie sich spater herausstellte, ber der JFU der Fall war -, dann sollte
diese zu 100% aus den emgehenden Emspielertragen erfolgen, wobei die von der
JFU zmachst embehaltenen 10% noch nachtraghch zur Abdeckung des Kredites
verwendet werden sollten Emem Bericht der DRTRAG zufolge zahlte die JFU m
dem Zeitraum von der Wahrungsreform bis Ende 1949 1 120 000,-- DM Zinsen
und Gewinnbetethgungen an 1hre Kreditgeber Infolge der starken Kreditaufnah-
me 1un ersten Jahr nach der Wahrungsreform erhohten sich die Verbmdlichkeiten
der Firma lant Zwischenbilanz vom September 1949 von ca 400 000,-- DM n
der DM-Eroffaungsbilanz auf ca 3 500 000,-- DM, denen un wesentlichen em
geschatztes(!) Filmvermogen gegenuberstand 103 Dessen Realiszerung hing von

99 Als Richtwert gab es emen sogenannten Emspielschlussel Dieser war jedoch zu jener Zeit
aufgrund mangelnder vergleichbarer Erfahrung sehr vage und wurde mehrfach geandert
Fur emen durchschnittlichen Film nahm man schheBlich eme Erstauswertungszeit von 24
Monaten an Danach hatten im ersten Monat 5%, 1m zwerten 10%, 1m drtten 15%, m
vierten und funften Monat je 10%, danach allmahlich weiter absinkend, emgespielt werden
mussen Vgl JFU 180b, Blatt 23

100 ygl JFU 180a, Anlage VI, Blatt I Zu den Austauschfilmen ausfiihrlicher in Kapitel 2 2 2

101 Finanzierung durch den Karp-Filmverleth mit 300 000,—- DM Vgl Vertrag v 24 7 1948,
m JFU 334

1021 JFU 180a, Anlage VI, Blatt 3f

103 vgl JFU 180a, Anlage 1
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den erst im Laufe der nachsten Monate bzw. Jahre eingehenden Einspiclergebnis-
sen ab.

Vorteile der Wahrungsreform hinsichtlich einer verbesserten Versorgungslage
machten sich fir die JFU zunichst nur bedingt bemerkbar. Vor allem in der Ver-
sorgung mit filmtechnischen Geriten sowie Rohfilmmaterial gab es in der ersten
Zeit noch erhebliche Probleme. In einem Rundbrief des Verbandes der Filmpro-
duzenten wird die Robtilmversorgung nach der Wahrungsreform riickblickend so
dargestellt: "Wihrend zundichst die Militirregierungen die neue deutsche Produk-
tion mit Rohfilm versorgten, ging im September vorigen Jabres die Verteilung der
deutschen Produktion an Rohfilm und die Beschaffung der zusatzlich benstigten
Mengen aus dem Ausland auf die Verwaltung fiir Wirtschaft, Frankfurt-Main-
Hochst tiber, die mit den Produzentenverbanden eng zusammenarbeitete. Die
Verwaltung fiir Wirtschaft gab bisher die bei den beiden genannten Firmen
(Perutz und Voigtlander, d.V.) licgenden Rohfilmmengen gegen Befiirwortung
der Produzentenverbiande an die deutschen Produzenten frei. Bis zum Frithjahr
dieses Jahres war das Material so knapp, da8 sorgfiltige Planung und sparsame
Bewirtschafiung erforderlich waren."104 Erst im weiteren Verlauf des Jahres
1949 verbesserte sich hier die Versorgungslage soweit, daB im November 1949
die Bewirtschaftung von Rohfilm aufgehoben wurde, allerdings immer noch mit
der MaBgabe, gegen Devisen importiertes Material nur fiir deutsche Produktionen
verwenden zm diirfen. Die vollstdndige Freigabe von Devisen zur Beschaffung
von Rohfilm erfolgte erst im August 1950. Das knappe Robfilmmaterial veran-
laBte Meyer so zu stindigen Sparappellen, wobel er auch Beeintriichtigungen in
der Qualitit der Filme in Kauf nahm: "Um einen iibernatiirlich groBen Material-
verbrauch za vermeiden bitie ich in Hinsicht auf kleine technische, mur dem
Fachmann bemerkbare Méngel, nicht so kleinlich zu sein. Auf dieses Gebiet ge-
hort der viel gefiirchtete Mikroschatien. Die ganze Szene ist nichts wert, wenn ir-
gendeinem im Publikum auffillt, daB sich irgendwo an der Wand ein Mikroschat-
ten abzeichnet. Das Publikum pflegt den Schauspielern ins Gesicht zu sehen und
nur die im Atelier Arbeitenden, die die Szene kemnen, achten auf Mikroschatten,
Beispiele hierfir sind auch kleine Kracher im Ton und das Quietschen eines
Fahrwagens, dessen Bedeutung man nicht iiberschitzen soll,"105

Probleme gab es weiterhin bei der Beschaffung von filmtechnischem Zubehér,
wie z.B. Scheinwerfern. Insbesondere Spezialgliihlampen von 1.000-10.000 Watt
wurden von der JFU gesucht. Hier machie es sich bemerkbar, daB alte, erfahrene
und gut ausgeriistete Zulieferfirmen vor allem in Berlin anséssig waren. Die ent-
sprechenden Hamburger Betriebe muBten sich erst auf die Produktion in diesem
Bercich einstellen. Fir den Bezug filmtechuischer Artikel aus Berlin wirkte sich

m‘} Rundbrief des Verbandes der Filmproduzenten vom 4 11 1949, in; JFU 148,
105 ALtennotiz vom 16 5 1949, in JFU 352 Orthographische Fehler in Quellen wurden hier -
wie auch im folgenden- von mit nicht korrigiert

50



wiederum die Blockade erschwerend aus. Einige besonders wichtige Dinge, wie
z.B. Filmkopien konnten zwar per Luftfracht transportiert werden, aber zum gro-
Ben Teil kam der Materialtransport doch zum Erliegen.

AuBerdem gab es Probleme bei der Beschaffung allgemeiner Verbrauchsgiiter,
die auch nach der Wahrungsreform noch rationiert waren: etwa Kohle, Zucker
und Treibstoff. Letzterer wurde beispielsweise noch bis 1951 bewirtschaftet, 106
Vor allem bis 1949 hauften sich die Schreiben der JFU an das Landeswirtschafts-
amt in Niedersachsen sowie das Amt fiir Wirtschaft und Verkehr in Hamburg, in
denen die Filmfirma um Sonderzuteilungen an Lebensmitteln, Benzin, Kohlen
usw bat.

Von Interesse ist auch die Frage, wie sich nach der Wahrungsreform die 6ko-
nomischen Bedingungen verdnderten, unter denen die Finanzmittel fir die JFU
zuriickflossen. Diese Frage zielt auf die Rahmenbedingungen fiir die Auswertung
der Filme, das heiBt auf den sogenannten Verleihmarkt. Dieser stellte sich im
Verleihjahr 1948/49 im Vergleich zum Vorjahreszeitraum statistisch gesehen fol-
gendermaBen dar:107 Das Verleihangebot auf dem westdeutschen Markt ein-
schlieBlich 125 (52) deutscher Reprisen betrug 340 (239) Filme, davon 35 (12)
neue deutsche Produktionen, 182 (175) auslidndische Filme, davon wiederum 64
(51) amerikanische Produktionen. Wenn man die Zahlen der Verleihjahre 1947/
48 und 1948/49 vergleicht, so ergibt sich eine Steigerung um 101 Filme, die vor-
nehmlich auf das Konto der Reprisen (73 Filme) geht, die von den Alliierten bis
auf Ausnabmen nach und nach freigegeben wurden. Das Interesse des Auslandes
am deutschen Spielfilmmarkt hatte sich in der ersten Verleihsaison nach der Wih-
rungsreform noch nicht wesentlich erhéht. Die Zuwachsraten lagen noch im Be-
reich der Steigerungen, wie sie auch fiir die Verleihjahre vor der Wihrungsreform
festgestellt wurden, bzw. sogar leicht darunter.

So war fiir die JFU die Konkurrenz auf dem Verlethmarkt im ersten Jahr nach
der Wihrungsreform zwar groBer geworden, quantitativ gesehen blieb die Verin-
derung aber noch im Rahmen der bisherigen Entwicklung und qualitativ gesehen
hatte sich nicht allzu viel verindert, da neue auslindische Filme noch nicht do-
minierten, sondern alte deutsche Produktionen. DaB sich mit der Wihrungsreform
die Situation im Bereich der Filmauswertung nicht sofort tiefgehend anderte, zeigt
auch die Einspielkurve der ersten JFU-Filme. Zwar gab es wie gesagt in den er-
sten Monaten nach dem Wihrungsschnitt einen Einbruch bei den Besucherzahlen
um bis zu 50%, der mit den knappen Geldmitteln der potentiellen Kinobesucher
zusammenhing. Aber die Emspielergebnisse der ersten beiden Filme der JFU

106 vgl. Wolfgang Benz, Die Griindung der Bundesrepublik. Von der Bizone zum souverinen

Staat, Miinchen 1986, S. 90.
107Nach Spitzenorganisation der Filmwirtschaft e.V. (Hg.), Filmstatistisches Jahrbuch 1954/
55, a.a.0., S. 85. Im Text sind die Zahlen des vorangegangenen Verleihjahres in Klammern

gesetzt.
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stiegen dann noch einmal an. Und auch DIE SOHNE DES HERRN GASPARY,
der dritte Spielfilm, der im wesentlichen vor der Wihrungsreform produziert
worden war, aber erst am 26.10.1948 seine Urauffithrung hatte, spielte fiir die
JFU noch einen Produzentenanteil von ¢a. 1.000.000,-- DM ein, was - im Zusam-
menhang der Kostenreduktion im Rahlmen der Wihrungsumstellung - einen Ge-
win bedeutete.

Kutsfristig gesehen, das heift etwa die Zeit bis Sommer 1949 betrachtet,
nuichten sich die okonomischien Einflusse der Wihrangsreform auf die JFU also
vor allem hinsichtlich der erschwerten Kapitalbeschaffung bemerkbar, withrend
die "Verkaufsseite” sich zamichst meht entseheidend veranderte, Bevor die Aus-
wirkungen der verinderten okonomischen Rahmenbedingungen auf die konzep-
tionellen Uberlegungen der JFU hinsichilich der SpieHilmproduktion im aflgemei-
nen sowie der schlieBlich realisierten Filme im besonderen untersucht werden,
soll zunichst der Frage nachgegangen werden, inwieweit sich die politischen
Bedingungen und Hinflusse infoige der Withrungsreform veréinderten.

2.2, Die Veriinderang der peolitischen Bedingungen und
Einfliisse

2.2.1. Das Ende der britischen Vorzensur

Die von den britischen Kontrollstellen praktizierte Vorzensur fiir Spielfilmprojek-
te sticB nach der Withrungsrefonn zunchmend aof Kritik innerhalb der britischen
Militaradministration. In einem Schreiben der Kontrollkommission in Tamburg an
"Chief ISD Berlin” heiBit es im Sommer 1948: [ would suggest that the whole
question of Film Censorship should be given urpent consideration. It would
appear to me that the Germans must now be given freedom to develop their Film
Industry and produce tilms with the minimwn of interference, and that our
Censorship should be exercised purely from the aspect of our own security. We
may be surprised at the films which the Genmans wish to make, but it is surely a
misguided exercise of our authority to refuse pennission for ‘escapists’.”108 Das
Frgebnis war, dafl im Laufe der nachsten Monate die Vorzensur durch die Briten
aufeegeben warde. In einer vorbersifeten Presseerkliirung hief es:

"With the gradual appearance on the German market of indigenous rawstock or
stock imported through the German economy, the need for political pre-censor-
ship is passing (...). It has therefore been decided to abolish the pre-censorship of

HI8 §oheiben der CUG Hamburg vom b ™ 1948 an Chief) Information Services Division, in'
PRO FO 108 Job
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film scripts by Military Government, with mumediate effect "109 Die offizielle
Weisung aus Berlin zum Ende der Vorzensur wurde am 21 10 1948 gegeben 110
Die JFU erhuelt Anfang November die Nachricht, daB mit Wirkung vom
2 11 1948 der "Allued Censor Leader” fur neue deutsche Filme m der britischen
Zone wegfalle 111

Uber Kontakte zur Film Section m Hamburg wufite Rolf Meyer offensichthch
schon vorher von dem Ende der Vorzensur In emem Brief vom 20 9 1948
schrieb er "Die Filme, die wir bisher hergestellt haben, unterlagen in threr The-
menwahl der enghschen bzw amenkamschen Zensur ( ) Die neuen Filme, die
Jjetzt entstehen, unterliegen der Zensur micht mehr Wir konnen also nun jeden
Film reahsieren, sofern wir wirtschafthch dazu m der Lage sind "112 DaB Rolf
Meyer hier vom Ende der alluerten Zensur uberhaupt spricht, ist freilich ubertre-
ben die Spielfilme muBten bis zur Grundung und Arbertsaufnahme der FSK wer-
terhin die alluerte Endzensur durchlaufen Die Darstellung Meyers 1st aber mso-
fern aufschluBreich, als sie den Stellenwert, den die Veranderung der Zensurpra-
x1s ab Herbst 1948 emnahm, nichtig emschatzt Die Passierung der Vorzensur war
die entscheidende Hurde gewesen Emgnffe der alluerten Zensur oder wrgendwel-
che Beanstandungen von dieser Seite smd nach der Vorzensur fur kemen der
JFU-Fime nachzuweisen Fur die noch verbleibende Endzensur zeichneten zwar
die Briten werterhin verantwortlich, nahmen diese aber ab Herbst 1948 m Zu-
sammenarbeit mit deutschen Stellen, dem sogenannten beratenden FilmausschuB,
vor Dieser AusschuB war mt Verordnung Nr 109 bereits am 15 10 1947 gegrun-
det worden, die Arbertsaufnahme fand tm August 1948 1m Hamburger Rathaus
statt "At that ttme (19 11 1948, d V) 1t was ruled that censorship of all films
would be done by one German body to which would be attached a British Liaison
Officer who would be responstble for protection British mterests These mcludes
the political, militanistic, moral and prestige aspects "113 Fur die drer Filme, die
die JFU zwischen Herbst 1948 und Grundung der FSK mm Sommer 1949 pro-
duzierte, hiegt kemn Hinweis dafir vor, da88 sertens der britischen Film Section
bzw des "beratenden Filmausschusses” eme direkte oder mdirekte EmnfluBnahme
stattgefumden hatte Und auch m thren Themen und Motiven - soviel set vorweg-
genommen - weisen die nachsten Filme der JFU, DIESE NACHT VERGESS'

109 Anlage 'B', "Press Commumque", emes Schretbens der Film Section Hamburg vom
2291948, m PRO FO 1056/117

110 Schreben der Film Section Hamburg "German Films produced under Military Government
Licence” vom 11 4 1949, m PRO FO 1056/266

111 Schreiben der Film Section an die JFU vom 2 11 1948, 1 JFU 64 Siehe auch Text im An-
hang

112 gohreiben Rolf Meyers vom 20 9 1948 an Dr med Dons Eckert, m JFU 27

113 Schreiben der Information Services Diviston Berlin, vom 24 11 1948 an Zonal Executiv
Officer, Hamburg, m PRO FO 1056/116 Zum Filmausschuf} allgemein vgl Peter Pleyer,
aa 0, S 21, Michael Toteberg, Filmstadt Hamburg, Hamburg 1990, S 89
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JCH NIE, DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND und DER BAGNO-
STRAFILING, keine Merkmale dessen auf, was fiir die noch unter britischer Vor-
zensur hergestellten Filme auffillig gewesen war: eine zeitnahe Handlung, in der
- zumindest auf der Oberfliche - Menschen gezeigt werden, die in der Nach-
kriegszeit materielle und psychische Probleme zu bewiltigen haben.

Auber dem Ende der alliierten Vorzensur veranderte sich auch die Kontrollts-
tigkeit der Film Section hinsichtlich der Lizensierung der Filmproduzenten. Be-
reits am 7.9.1948 kiindigte die Film Section der JFU an, daB mit Wirkung vom
1.Dezember des Jahres die britische Lizenz ungiltig wiirde und stattdessen ab
diesem Zeitpunkt nur Lizenzen Gultigkeit besaBen, die von einem deutschen
Kultusminister ausgestellt seien. Rolf Meyer beantragte daraufhin am 21.9.1948
die Neuerteilung der Lizenz beim Kultursenator der Hansestadt Hamburg, Herrn
Hartenfels, da der Firmensitz zu dieser Zeit noch in Hamburg war. Die Lizenzur-
kunde wurde schlieBlich Mitte Dezember ausgestellt. Neben dem Kultursenator
unterzeichnete Major Dessauer als Vertreter der alliierten Besatzungsmacht das
Dokument.114 Auch diese Neuregeling dokumentiert im Bereich des Filmwesens
einen wichtigen Schritt auf dem Weg der Ubergabe der Verantwortung von der
britischen Besatzungsmacht in deutsche Hinde.

Das Ende der britischen Film-Vorzensur im Herbst 1948 - ein Tatbestand, der
in der bisherigen Forschung nicht erwihnt bzw. untersucht worden ist - war hin-
sichtlich der konkreten Auswirkungen fiir die JFU der wichigste Schriit in der
Abschaffung der alliierten Zensur iiberhaupt. Dieser Schritt hing einerseits eng
mit der in den Westzonen durchgefithrten Wihrungsreforin zusammen, in deren
Folge die Filmproduzenten von der Film Section nicht mehr mit dem knappen
Material versorgt wurden. Andererseits dokumentiert das Ende der Vorzensur ei-
ne von mehreren Etappen der britischen Besatzungs- bzw. Filmpolitik, wie sie be-
reits vor der Wibrungsreform deutlich wurde: namlich die schrittweise Riick-
nahme der eigenen Einflisse und die allméahliche Verlagerung der Macht auf
deutsche Stelien.

2.2.2. Der interzonale Filmaustausch

Der in den einzelnen Besatzungszonen getrennt vollzogene Neubeginn der
deutschen Filmwirtschaft beschrinkte zunichst auch die Filmauswertung auf die
jewetlige Zone. Eine Grundlage fir den Austausch von Filmen zwischen den Zo-
nen war allerdings im Sommer 1947 mit der Direktive Nr. 55 des alliierten Kon-
trollrates geschaffen worden. Hierfir war die Genehmigung durch den obersten
Befehishaber der jeweiligen allilerten Macht entscheidend. Die Zonengrenzen fiir
die Auswertung der genchmigten Filme fielen jedoch in Westdeutschland bald,

14 vyl Lizensierungsurkunde vom 21.9 1948, in. JFU 1. siehe auch Text im Anhang,
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auch wenn die Westalluerten bis zur Grundung der FSK 1m Sommer 1949 die
Filme noch getrennt zensierten "Am 1 Februar 1948 wird das Verlethnetz m der
Bi-Zone stehen, das mit der Lizensierung der franzosischen IFA damn endhich tni-
zonal und m West-Berln arberten kann "115

Eme echte Grenze bildete aber weiterhin diejenige der Westzonen zur SBZ
Auf Grundlage der bereits genannten Direktive Nr 55 des alluerten Kontrollrates
konute huer allerdings em geregelter Filmaustausch etabliert werden Fur die brits-
sche Zone entwickelte sich dieser mterzonale Filmaustausch folgendermaBen Im
November des Jahres 1947 war auf emer Besprechung der Film Section anlaBlich
emes Ersuchens des Hamburger Fiimproduzenten Walter Koppel (Real-Film) die
Frage angesprochen worden, ob Defa-Filme gegen Filme, die m der bntischen
Zone produziert worden waren, getauscht werden durfien Diese Frage wurde
dann auf exne hohere Ebene -den Viermachteausschufl "Quadripartite Meeting” 1n
Berlin- getragen Nachdem hier im Prmzip posittv entschieden worden war,
konnte auf emer Besprechung der Film Section am 3 4 1948 die Genehmigung
verkundet werden 116 Der Filmaustausch sollte nach dem Prinzip "Film fur Film"
realisiert werden Die westlichen Produktionsfirmen bzw deren Verlethe, die 1hre
Filme m der SBZ nicht eigenstandig auswerten konnten, uberlieBen jeweils emen
threr Filme der Defa bzw Sovexport zur Auswertung - sowert diese die Filme ak-
zeptierten - und bekamen datur emen (auch von der westlichen Besatzungsmacht
hzensierten) Defa-Austanschfilm, den man selbst bzw uber emen Verleth m der
entsprechenden Westzone auswerten konnte

Im Mai des Jahres 1948 bat dann auch Rolf Meyer bet der Film Section
darum, den Film WEGE IM ZWIELICHT gegen RAZZIA, emen Krimmalfilm,
der im Schwarzhandler- und Polizenmhieu Berlins i Jahre 1946 spielt, zur ge-
genseitigen Auswertung tauschen zu durfen Meyer benief sich darauf, daB die
Real-Film und die Camera-Film bereits emen Film mt der Defa ausgetauscht
hatten Mit emem Schretben vom 4 6 1948 verschickte die Film Section daraufhm
an die JFU und andere Produktionsfirmen m der britischen Zone em Positions-
papler, mit dem sie versuchte, den Filmaustausch - unter Mitwirkung der em-
zelnen Produktionsgeselischaften und deren Verband - m geordnete Bahnen zu
lenken Testgesetzt wurde m diesem Schreiben ua, daB die entsprechenden
Defafilme emer Genehmigung durch die Film Section bedurften, bevor sie aus-
getauscht werden konnten Eme Genehmigung sollten nur Filme erhalten, die m
der britischen Zone einen guten Auffuhrungserfolg erwarten lieBen Das Recht
zum Tausch solite jede Filmfirma besitzen, die m der britischen Zone emen Spiel-
film hergestellt hatte Des weteren sollte die "Film Producer Association" eme
genauere Grundlage fur den Tausch, die jedem Produzenten gerecht werden

1S Horst G Feldt, ua,aaQ,S 64
116 vgl MINUTES der FILM SECTION ISC BRANCH vom 1 11 1947 und vom 3 4 1948,
m PRO FO 1056/302
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Im Oktober 1948 lief RAZZIA in den Kinos der britischen Besatzungszone an
und stieB durchaus auf Interesse des Publikums. Der Film spielte in der Folgezeit
ca. 460.000, DM fiir die JFU ein. Dabei ist zu bedenken, daB dieses Ergebnis
sich nur - im Gegensatz zu den selbst produzierten Filmen - in der britischen
Zone und entsprechendem Sektor realisierte. Die Einspielsumme entspricht trotz-
dem fast derjenigen, die die JFU fiur WEGE IM ZWIELICHT insgesamt erzielte.
Die Ertrage, die der Film RAZZIA so erbrachte, verschaffien der JFU allerdings
kaum fliissiges Kapital, iber das sie hatte frei verfiigen komnen. Denn nach Abzug
von 35% fiir andere Finanzierungskosten muBte die JFU von dem Rest der Fin-
nahmen 50% zum Schuldenabtrag fiir einen Atelierbaukredit verwenden, und der
iibrige Teil mufite dem Finanzier laut Finanzierungsvertrag gar als Gewinnbeteili-
gung gezahlt werden. 120 DIE SELTSAMEN ABENTEUER DES FRIDOLIN B.
kam im Februar 1949 zum ersten Mal in der britischen Zone zum Einsatz. Er
konnte jedoch keine namhaften Einspielergebnisse erzielen.121

Vor dem Hintergrund der sich verschérfenden Ost-West-Spannungen kam es
Anfang 1949 zu einer Unterbrechung des Filmaustausches zwischen der briti-
schen Zone und der SBZ. Am 12. Januar erlieB der britische General Robertson
ein Verbot, sowjetisch lizensierte Filme in die britische Zone einzufithren. Die
sogenamnte "Robertson Order" hatte folgenden Wortlaut:

MILITARY GOVERNMENT GAZETTE-GERMANY BRITISH ZONE OF
CONTROL

(1)"GENERAL SIR BRIAN ROBERT ROBERTSON, BART., KGM.GX.--
C.V.0,, CB,, GB.E., DSO, MG, hereby forbid the importation into the British
Zone from the Soviet Zone of Germany, Soviet Sector of Berlin or any territory
outside Germany of any Soviet licensed German newspaper pamphlet, poster,
magazine, periodical, film, book or other printed matter, or any Soviet publication
in the German language wnless such importation is expressly authorised by
Military Government."122

Die JFU und die anderen hiervon betroffenen Filmproduzenten sahen sich
durch dieses Verbot des Filmaustausches in threr wirtschafilichen Existenz be-
droht. Sie ersuchten die Film Section in Hamburg um Hilfe, diese wiederum
wandte sich am 25. Januar an den Deputy Chief HQ ISD, Berlin und setzte sich
im Interesse der britisch lizensierten Filmproduzenten fiir eine Fortdauer des in-
terzonalen Filmaustausches ein.

120 gl JRU 180a, Anlage VI, Blatt 1.

121 Die erwarteten Ertrige soliten hier zu 90% zur Rickzahlung eines Kredites fiir DIE
SOHNE DES HERRN GASPARY verwendet werden. VG. JFU 180a, Anlage VI, Blatt 2.

122 gchreiben der Film Section Hamburg vom 25.1.1949 an Deputy Chief ISD Berlin, §. 2, in:
PRO FO 1056/118.
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2. Tf this order means the end of the exchange of German films produced in the
British Zone with German films produced in the Russian Zone by DEFA (The
Russian licensed German film production and distribution company) then film
producers licensed in the British Zone face economic ruin.

3. (...) These small companies can only exist when they have the complete
German market at their disposal and not only the Western Occupation zones. If
this is denied them, there exists a serious danger of various firms joining up, and
we should be again faced with the fact of either having film monopolies or no film
indusiry at all.

4. The exchange agreement with DEFA which was improved by Information
Services last year has been working very well up to now. The British Zone pro-
ducers have certainly derived more advantages from it than DEFA. This is due to
the fact that DEFA hold a monopoly in Russian Zone and all their product get
wide distribution in Russian satelite countries, which means that they do not re-
quire the Western Zones of Germany in order to be solvent. Further more the
DEFA get production credits from Sovexport (The Russian distribution agency)
for the complete costs of their production. Western Zone producers are not in
such a happy position, and are in fact finding it increasingly more difficult since
currency reform to get production credits either from banks or private sources.
The exchange films they received from the Russian Zone helped them enormously
in that respect as these films meant security to the various financing enterprises in
the British Zone."123

Die Proteste der Film Section hatten Erfolg: mit Schreiben vom 11.2.1949
teilte die Kontrollbehérde der JFU mit, daB} der Filmaustausch mit der SBZ unter
folgenden Bedingungen wieder erlaubt sei:

"1.) Es wird Thnen hierdurch mitgeteilt, dass der Film-Austausch mit der So-
wijet-Zone, der durch die Militarregierung bisher erlaubt war, in begrenztem Um-
fange fortgesetzt werden darf. Tn Zukunft muB ein Film, der in der russischen Zo-
ne produziert wurde und fiir den Anstausch mit einem Film, der in der britischen
Zone produziert warde, vorgesehen wurde, dieser Section zur Priifung vorgelegt
werden und anschlieBend einer hoheren Instanz zur endgiiltigen Prifung unter-
breitet werden.

2.) Kein Vertrag darf geschlossen werden, bevor kein endgiiltiger Priifungsbe-
scheid vorliegt.

3.) Es wird emeut darauf aufmerksam gemacht, dass Vertrage nur auf einer
Austauschbasis Film fiir Film gemacht werden diirfen ohne irgendwelche finan-
ziellen Transaktionen sowie Spitzenverrechnungen usw.

4.) Alle Austauschvertrige, die bereits abgeschlossen sind und die gegen die
oben angefiihrten Regeln verstossen, sind ungesetzlich.

123 Ebenda, S. 1.
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5.) Zu Ihrer Information teilen wir Ihnen mit, daB die folgenden Defa-Filme
durch diese Section freigegeben sind und daher in der britischen Zone verlichen
werden diirfen:

Ehe im Schatten

Die Mérder sind unter uns

Strassenbekanntschaft

Kein Platz fiir Liebe

Die Abenteuer des Fridolin B.

Affaire Blum

1-2-3 Corona

Das Midchen Christine

Razzia

Alle weiteren Filme, die fiir den Austausch vorgeschen sind, miissen vorgelegt
werden wie es der &1 vorschreibt.

6.) Abschliessend werden Sie daran erinnert, dass Austausche nur durch lizen-
sierte Filmproduzenten vorgenommen werden diirfen.

gez. Mr. Dessauer"124

Kurz nach dieser Wiederzulassung des Filmaustausches bemiihte sich Rolf
Meyer um weitere Austausch-Filme. Noch im Februar sicherte er sich vertraglich
die folgenden Defafilme fiir die britische Zone sowie den britischen Sektor von
Berlin:

- AFFARE BLUM, ein Kriminalfilm, der einen politisch motivierten Justizirrtum
aus dem Jahre 1926 schildert. Fir diesen Film sollte die Defa die vierte Pro-
duktion der JFU, DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE, erhalten.

- DIE KUCKUCKS, ein zeitnahes Lustspiel um ein elternloses Médchen und
seine Geschwister, die im Nachkriegs-Berlin auf Wohnungssuche sind. Der Film
sollte gegen die fiinfte Produktion der JFU, DAS FRAULEIN UND DER VA-
GABUND, getauscht werden.

Und schlieBlich sicherte sich Meyer die Option auf

- DER BIBERPELZ, eine Verfilmung der gleichnamigen Komédie von Gerhard
Hauptmann. Hierfiir sollte die Defa Film Nr.6 der JFU, DER BAGNOSTRAF-
LING, erhalten. Hierbei ist anzumerken, daB8 Film Nr. 4 der JFU noch nicht voll-
standig fertig war und Film Nr. 5 und 6 noch gar nicht in die Produktion gegangen
waren. Demgegeniiber konnte die JFU AFFARE BLUM sofort und DIE
KUCKUCKS nach Abnahme durch die britischen Kontrollbehorden, die am
11.6.49 erfolgte, einsetzen. Im Jahre 1950 tauschte die JFU noch den Defafilm
-DER KAHN DER FROHLICHEN LEUTE, ein Lustspiel, in dem eine junge

124 Mittejlung der Film Section an die JFU vom 11.2.1949, in: JFU 64.
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Frau versucht, sich mit dem Schleppkahn ihrer versiorbenen Eltern als Schifferin
auf der Elbe zu behaupten.

Fiir diesen Film sollte die Defa die 7. Produktion der JFU, DREIZEHRN UN-
TER EINEM HUT, ethalten. Von den insgesamt sechs Austauschfilmen, die die
JFU von der Defa erhielt, wurden zwei - RAZZIA mit ca. 460.000,-- DM und
AFFAIRE BLUM mit ca. 325.000,—~ DM Produzentenanteil an den Einspieler-
gebnissen - erhebliche finanzielle Erfolge fiir die JEU.

So hatte der interzonale Filmaustausch - ein bisher von der Forschung giinzlich
unbeachteter ProzeB - gerade in der konomisch besonders schwierigen Zeit nach
der Wihrungsreform eine groBe Bedeutung fiir die JFU. In dieser Zeit, als die
Kreditbeschaffung zum zentralen Existenzproblem der westdeutschen Filmwirt-
schaft wurde, trugen dic Gewinne aus dem Filmaustausch wesentlich zum Fort-
bestand der Filmfirma bei. Die Tatsache, daB die finanziellen Frirdge aus diesen
Quellen zum groften Teil als Gewinnbeteiligungen an neue Kreditgeber gezahlt
werden mufiten, dndert an dieser Einschitzung wenig.

‘Wenn man die politischen Rahmenbedingungen und Einfliisse i Zusammen-
hang des interzopalen Filmaustausches betrachief, so zeigen sich gewisse Wider-
spriiche imnerhalb der Admimistration der britischen Besatzungsmacht, Wider-
spriiche zwischen iiberregionalen politisch-militfirischen Entscheicungen einer-
seiis und regionaler Filmpolitik andererseits. Das Verbot General Robertsons, das
den Ost-West-Filmaustausch korzitistig unterband, spiegelt im Gefolge der Wah-
rungsreform und Berliner Blockade die zngespitzien politischen Gegensatze der
Alliierten in West und Ost. In dieser kritischen Situation machte sich die Film
Section zum Fiirsprecher der Filmproduzenten in der britischen Zone und vertei-
digte deren Interessen erfolgreich gegen restriktive Beschlisse der eigenen Ad-
ministration. Damit liegt das Vorgehen der Film Section konsequent auf der Linie
des Aufbaus ciner dezeniralisierien, aber fimktionsfihigen neven devtschen Film-
wirtschaft in der britischen Besatzungszone, Hinsichitlich der Argumentation der
britischen Kontrollbehérde in Hamburg fillt auf, daB diese gegenitber der poli-
tisch-militarischen Entscheidungsebene in Berlin ausschlieBlich Skonomische
Notwendigkeiten zur Begrimdung anfithrte. Nun war der okonomische Aspekt
choe Frage ein wichtiger Teil der britischen Filmpolitik und diirfie anch fir #iber-
geordnete Entscheidingsebenen ein akzeptables und zugkriftiges Argument ge-
wesen sein - auch oder gerade in einer Zeit, m der der Kalte Krieg das Denken zu
bestimmen begann. Es ist allerdings durchaus maglich, daB iber die ékonomi-
schen Erwagungen hinaus auch politische Uberlepungen das Vorgehen der Film
Section bestimmien - etwa dergestalt, dal} existierende Verbindungen zwischen
der deutschen Filmproduktion in West- und Ostdeatschland nicht abreissen soll-
ten. Falls auch solche Uberlegungen das Handeln der Film Section bestimmten,
dann hatte eine AuBerung derselben gegeniiber der obersten militirischen Ent-
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scheidungsebene vermutlich keine allzu groBe Uberzeugungskraft gehabt und
dirfte deshalb - anders als die genannten ckonomischen Erwigungen - unausge-
sprochen geblieben sein. Die Frage nach den Beweggriinden fiir das Vorgehen
der britischen Film Section kann allerdings im Rahmen der hier vorliegenden Fra-
gestellung sowie der eingeschrankten Offnung der britischen Besatzungsakten
nicht zweifelsfrei beantwortet werden, sondem bediirfte wéiterer Forschungsar-
beiten.

2.3. Die Spielfilmproduktion im ersten Jahr nach der
Withrungsreform

2.3.1. Allgemeine dramaturgische Uberlegungen

Infolge der Wahrungsreform veranderten sich die 6konomische Situation vnd - im
Zusammenhang mit dem Ende der alliierten Vorzensur - aunch die politischen
Produktionsbedingungen der JFU. Der Firma stellte sich jetzt in anderer Weise
als vorher die Frage, welche Filmstoffe verwirklicht werden sollten und konnten.
In der bereits zitierten AuBerung Rolf Meyers "wir konnen also nun jeden Film
herstellen, sofern wir wirtschaftlich dazu in der Lage sind" spiegelt sich die neue
Freiheit und zugleich eine neue Abhingigkeit. Der Blick des Produzenten muBte
sich jetzt zwangslaufig zuerst auf die dkonomisch-finanziellen Dimensionen der
Filmproduktion richten. Und dies in zweifacher Hinsicht: sowohl was die Be-
schaffung von Finanzmitteln anging als auch was den RiickfluB der investierten
Mittel betraf. Der letzte Aspekt zielte auf das Kinopublikum und dessen (Film)-
Winsche. Um in diesem Zusammenhang Erkenntnisse gewinnen zu konnen,
startete Rolf Meyer eine breit angelegte Kampagne: zusammen mit der Frauen-
zeitschrift "Constanze" veranstaltete die JFU ein groBes Filmpreisausschreiben.
Zwischen September 1948 und Mérz 1949 konnten die Leserinnen und Leser ihre
Filmideen einsenden. Eine Priifungskommission, bestehend aus Rolf Meyer, dem
Chefredakteur der Zeitschrift "Constanze", den Filmschaffenden Gustav Frohlich
und Hilde Krahl sowie dem Syndicus des Filmverbandes, begutachtete die einge-
sandten Manuskripte, wobei die drei "besten” priamiert werden sollten. Der 1.
Preis betrug 12.000,- DM, und der Stoff des Gewinners sollte zndem verfilmt
werden, 125

Das Preisausschreiben stieS auf groBe Resonanz: es wurden insgesamt ca.
25.000 Manuskripte eingesandt. Noch im Jahr 1950, als die Aktion lingst been-
det war, erhielt die JFU zahlreiche Zuschriften in diesem Zwvsammenhang. Die
Entscheidung fiel im Mai 1949: der 1.Preis ging an den Berufsautor P.A. Miiller
fiir dessen Stoff GESELLSCHAFTSREISE ALLES INBEGRIFFEN, der spiter

125 vg1 hierzu den Schrifiwechsel in JFU 26 und JFU 126,
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die Grundlage fur Film Nr.7 der JFU, DREIZEEN UNTER EINEM HUT, dar-
stellte. Bemcerkenswert ist in dicsem Zusammenhang, dafl Rolf Meyer die Film-
rechte bereits im September 1948 erworben hatte und den Stoff, den er noch aus
der Zeit des Nationalsozdalismus kannte, selbst einreichte.126 Die Handhabung
der ganzen Aktion 148t darauf schlicBen, daB es R. Meyer weniger darum ging,
die Manuskripte ernsthaft zu pritfen, als vielmehr ein Stimmungsbild zu gewinnen
und vor allem eine dffentlichkeitswirksame Werbung zu erzielen.

Die im Zusammenhang des Filmpreisausschreibens angelegten Akten stellen
zugleich den Beginn einer dramaturgischen Abteilung der JFU dar. Zu den einge-
sandten Manuskripten finden sich vereinzelt Hinweise Rolf Meyers bzw. des
"Chefdramaturgen”, Herrn Answald Kriger, die Aufschluf dariiber geben, wel-
che Art von Filmprojekten die JFU nach der Wihrungsreform zu verwirklichen
gedachte, was fir moglich, vor allem aber was fiir unmaglich bazw. nicht erstre-
benswert erachtet wurde.127 Denn die dramaturgischen Kommentare der JFU
sind in der Regel ablehnender bzw. zariickstellender Art, keiner der auf diese
Weise eingegangenen Stoffe wurde schlieflich realisiert. Die Einwénde bezogen
sich zum einen auf finanzielle und technisch-dramaturgische Aspekte: ein Stoff
sei "filmisch" nicht zn realisicren oder zu aufwendig und tever in der Produktion.

Interessanter sind diejenigen Stellungnahimen, die inhaltlich auf die Stoffe Be-
zug nehmen. Hiufig erscheint die Bemerkung, daB man sich genug mit Zeitpro-
blemen befaBt habe. So heiBit es etwa; "Wir haben in der letzten Zeit meist nur
Filme mit "Heimkehrer-Schicksal’ gesehen und wollen versuchen, einmal zeitlose
Filme 7zu machen."128 An anderer Stelle: "Wir haben uns nun genug mit Flicht-
lingsproblemen beschiftigt und wollen endlich dazn kommen, zeitlose Filme za
drehen."129 AniaBlich der Stoffeinsendung fiir einen "Versehrten-Spielfilm" fithr-
te Rolf Mever zudem aus, daB er "keine Geldleute (finde, d.V.), die mir in der
augenblicklichen Kreditsituation die Mittel fiir die Realisierung eines solchen Fil-
mes geben.”130 Weitere Ablehnungsgrinde allgemeinerer Art waren, wenn ein
Stoff als "zu dister und belastend" empfunden wurde oder einfach als zu "uner-

1261,qut der Zeitschrift "Filmpress” hatte die UFA den Stoff im Jahre 1941 von Herrn Miiller
erworben Rolf Meyer, damals Drehbuchautor, soll den Stoff zur Bearbeitung bekommen
haben Die damalige Verfilmung unterblieb jedoch Vgl Filmpress Nr.5, 7 7.1949, 8. 1.

127 piese Stellungnabmen, soweit sie uberhaupt schrifilich fixiert wurden, sind meist als
Durchschlage der an die Autoren gerichteten Schreiben erhalten. Die kommentierten Ex-
poses existieren demgegenuber oft nicht mehr. da diese, wenn sie auf eindeutige Ableh-
nung stieflen, zuruchgesandt wurden. Die Begrundungen in den Stellungnahmen der JFU
sprechen jedoch meist fur sich Die folgende Auswertung bezieht sich auf Exposes, die
seitens der JFU in dem Zeitraum 1948 49 bearbeitet wurden Der entsprechende Schrifi-
wechsel ist in den Akien JFU 67-72 abgelegt

128 golireiben der JFU vom 30 7 1948, in* JFU 71

129 Sehreiben der JFU vom 8 6 1949, in JFU 68

130 Schreiben Rolf Vievers vom 16 2 1949, in IFU 71
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freulich”. Die JFU wurde auch mit Stoffen konfrontiert, die den organisierten
Massenmord im 3. Reich aufgriffen. In einem solchen Schreiben heifit es:
"Wollen Sie Stoff fiir einen Film haben, fiir den nach meinem Dafiirhalten in der
ganzen Welt Interesse sein dirfte, so konnte ich Ihnen diesen Stoff liefern. Es
handelt sich um Zigeuner und Zigeuner-Mischlinge, die ausgerottet und sterilisiert
wurden, so daB eine ganze Rasse buchstiblich ausgeléscht werden sollte. 20.000
wurden im Konzentrationslager Auschwitz vergast, der Rest sterilisiert. Diese
Tatsache diirfte nur wenig bekannt sein. Meine Familie, die Eltern und neun
Geschwister hatte viel unter den Nazis zu leiden. Die Briider wurden sterilisiert,
sie waren im K7, wovon zwei vergast wurden. Mutter aus Gram an Herzschlag
gestorben. Vater in einer Heilanstalt. Ich sefbst bin jetzt der Alteste der Familie,
50 Jahre alt. Was wir mitmachen muBten, kann in keiner noch so vollendeten
Dichtung drastischer sein. Ein Film iiber meine Rassegenossen diirfte anf der
ganzen Welt groBes Interesse hervorrufen.”

Der Dramaturg der JFU konzidierte, dal "vielleicht eine gewisse Verpflichtung
bei uns Deutschen besteht, diese Dinge der breiten Offentlichkeit in einer einma-
ligen Weise vor Augen zu filhren", wandte aber ein, "dafl der Zeitpunkt fiir eine
solche Arbeit im Augenblick noch nicht gegeben ist, da sowohl von seiten der
Hersteller (beim Drehbuchautor angefangen), wie besonders in hohem MaBe von
seiten des Publikums der Abstand zwischen diesen Dingen noch zu gering ist."131

DaB das Interesse, die Verbrechen des Nationalsozialismus aufzuarbeiten bei
der JFU kaum vorhanden war, zeigt die Stellungnahme zu einem weiteren Stoff.
Dort heiB3it es: "Auch heute noch wird in halb Europa, um nicht zu sagen in der
halben Welt, das Recht des einzelnen zu Gunsten eines subjektiven Staatsrechts
gebrochen. Wir konnen unserem deutschen Publikum in der augenblicklichen Si-
tuation nicht zumuten, daB wieder nur am deutschen Beispiel allein dieses unge-
heuerliche Ungliick der Menschheit demonstriert werden soll."132

Doch die JFU wies nicht nur die Thematisierung von Verbrechen, die zur Zeit
des Nationalsozialismus begangen wurden, zuriick - als bedenklich galt Rolf
Meyer auch der Defa-Austauschfitm AFFARE BLUM, der einen authentischen
Justizirrtum in der Weimarer Republik aufgreift. Im folgenden wird zum besseren
Verstiandnis kurz der Inhalt des Films skizziert.

Im Jahre 1926 ermordet der arbeitslose Karl Heinz Gabler, ein ehemaliger
Freikorpsmann, in Magdeburg den Buchhalter Platzer. Gabler wird kurze Zeit
spater bei dem Versuch, mit einem Scheck Platzers in einem Waffengeschaft zu
zahlen, von Kommissar Schwerdtfeger verhaftet. Der Polizeibeamte Schwerdtfe-
ger behandelt Gabler aufgrund dessen Freikorpsvergangenheit - auch Schwerdtfe-
ger war Freikorpsmann - bevorzugt. Gabler macht sich den vorhandenen Ver-
dacht Schwerdtfegers, dal das Verschwinden Platzers mit angeblichen Steuerhin-

131 Schreiben der JFU vom 24.6.1949, in: JFU 70.
132 gchreiben der JFU vom 10.9.1949, in: JFU 72.
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terzichungen in der Firma des Juden Dr. Blam in Zusammenbang steht, zunuize
und belastet diesen. Blum wird verhaftet und im Unterschied zu Gabler wie ein
Schwerverbrecher behandelt. Dabei wird Kommissar Schwerdifeger in seinem
Verdacht gegen Blum von Veriretern des Landgerichts unterstittzt. Doch Pri-
sident Wilschynsky, der ein personlicher Freund Blums ist, fordert aus Berlin
einen unabhingigen Kritminalbeamten an, Konmmissar Bonte wird nach Magde-
burg geschickt, aber seine Mitarbeit an dem Fall wird vom zustéindigen Landge-
richtsrat abgelehnt. Bonte fithrt die Hrmittlungen auf eigene Faust weiter, findet
die Leiche Platzers im Keller Gablers und #berfithrt diesen schiieBlich des Mor-
des. Blum wird schlieBlich freigelassen und kehrt nach Hause zurnick.

Diese Defa-Produktion aus dem Jahre 1948 zeichnet sich durch einen klaren
historisch-politischen Zeitbezug aus, der Film ist "engagiert”: AFFARE BLUM
zeichnet ein Bild der Notwendigkeit und der Moglichkeit niichterner, sachlicher
Aufkisung. Aber AFFARE BLUM ist kein Film, der, wie manche Defa-Produk-
tionen der 50er Jahre, "sozialistische Propaganda" betreibt. Um so bemerkens-
werter, daB Rolf Meyer diesen Film hinsichtlich der Publikumsreaktionen in
Westdeutsehland skeptisch beurieilte und zwar im Hinblick auf dessen pelitische
Aussage: Rolf Meyer hich AFFARE BLUM "wegen sciner sitark politischen
Linkstendenz fiir nicht ganz geschéfissicher”. 133 Wenn ein auf die historisch-poli-
tische Realitit der Weimarer Republik bezogener Film, der "lediglich" ein Pla-
doyer fiir unvoreingenommene, sachliche vad ntichterne Aufklirung darstellt, als
linkslastig und deswegen als nisikoreich angeschen wird, dann wirft auch dies ein
Lichi darauf, wo die Tabuzonen dessen lagen, was die JFU/Rolf Meyer filmisch
realisieren wollte.

Zusammengenommen ergeben die dramaturgischen Kommentare der JFU ein
recht deutliches Bild dessen, was die Filnfirma im ersten Jahr nach der Wah-
rungsreform meinte an Filmstoffen nicht aufgreifen zu kénnen oder auch von sich
aus nicht fiir angemessen hickt. Man wollte moglichst schnell weg von den zeitna-
hen Stoffen, die von der britischen Film Section im Zusammenhang der Rohfilm-
zuteilung bis zur Wahrungsreform tendenziell bevorzngt worden waren. Aunf diese
Weise wird noch einmal bestitigt, wie wenig die Zeitnihe und die realistischen
Beziige in den ersten Filmen der JFU vor der Wahrungsreform witklich auf das
emsthafte Bemithen um eine "realistische” filmische Auseinandersetzung mit der
frithen Nachkriegszeit zuriickzufithren sind. Doch mun sollte es keine Auseinan-
dersetzung mehr mit aktuellen Zeitproblemen geben noch sollte an die jingste
deutsche Vergangenheit, vor allem nichi an die Gewaltherrschafi des Nationalso-
zialismus, geriibrt werden. Zur Begrimdung fithrte die JFU sowohl die Interessen
der Kapitalgeber als anch und vor allem diejenigen der Konsumenten an, also den
vermuteten Publikumsgeschmack, Aber diejenigen Stellungnahmen, die eine
"eigene" Meinung deutlich werden lassen, ricken die JFU, Rolf Meyer selbst und

133 gchreiben Rolf Meyers an den Verlether Schorcht vom 24.1,1949, in: JFU 588.
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die leitenden Mitarbeiter der Filmfirma, ebenfalls in den - von ihnen selbst ange-
fithrten - zeitgenéssischen Geschmacks- und Urfeilszusammenhang. Hier wird ei-
ne Mentalitit deutlich, die gepréagt ist durch eine politisch-gesellschaftliche Reali-
titsflucht, insbesondere durch eine massive Verdringung der nationalsozialisti-
schen Vergangenheit, die damals gerade wenige Jahre zuriicklag und in die kaum
Jemand nicht irgendwie verstrickt gewesen war. Begriindungeh wie digjenige, daB
der uttige "Abstand” fehle, gehtwven zm den Kumsignifen dieser Realitatsflucht.
Zugleich macht eine solche Formulierung deutlich, wie bedrohlich eine ernsthafte
Anseinandersetzung mit der nationalsozialistischen Vergangenheit fiir die psychi-
sche Stabilitit gewesen ware. Zu einer solchen Anseinandersetzung wollte man
eben auf "Abstand” gehen. Deuflich wird auch ein Mechanismus, der darauf ab-
ziglte, durch ein tatsdchliches oder vermeintliches Unrecht, das “in halb Europa,
um nicht za sagen in der halben Welt" geschah, die "eigenen” Verbrechen zu re-
lativieren und dadurch eine Auseinandersetzung mit denselben abwehren zo kon-
nen, So spiegelt sich in den zitierten Stellungnahmen der JFU das, was Alexander
und Margarete Mitscherlich die "Unfihigkeit zu travern” nannten: Rolf Meyer
und andere leitende Mitarbeiter der JFU wollten nicht etwa eine kldrende Ausein-
andersetzung im. Sinne des "erinnern, wicderholen, durcharbeiten", wie die Mit-
scherlichs in Anlehnung an Freud fornmlierten, sondem die Filmmschaffenden der
JEU wollten méglichst schnell zur "Normalitit” Gibergehen. Und das hieB fir sie,
endlich "zeiflose” Filme zu drehen 134

Wenn durch die Negativ-Auslese von Stoffen und Themenstellungen bereits
deutlich wurde, daBl die JFU/Roif Meyer nun "zeitlose” Unterhaltungsware zu
machen gedachte, so sollen mm folgenden die realisierten Filine darauthin befragt
werden, in welcher Form - und wenn moglich mit welchen direkten oder auch in-
direkten Beziigen zur auBerfilmischen Realitit - dies geschah,

2.3.2. Die realisierten Spielfilme ¥4-F6

In der Zeit nach der Wihrungsreform bis zum Sommer des folgenden Fahres
konzipierte und reatisierte die JFU drei Spiclfilme, die eine gewisse Produktions-
phase dokumentieren,

(F4) DIESE NACHT VERGESS' [CH NIE

Eine Verwechshmgskomédie, in der drei Mitglieder einer Anwaltsfirma in
Scheidungssachen - Grofivater, Vater und Sohn - in amourdse Abenteuer verwik-
kelt werden.

134 vl Alexander und Margarete Mitscherlich, Die Unfibighett zu trauern. Grundlagen kol-
Iektiven Verhaltens, Miinchen 1967, 8. 24,
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Dieser Film wurde mit ca. 1,2 Millionen DM der teuerste in schwarzweill ge-
drehte Film, den die JFU iiberhaupt herstellte. In den Hauptrollen agierten be-
kannte Stars wie Gustav Frohlich, Winnie Markus, Paul Henckels sowie der da-
mals schon bekannte Nachwuchsschanspieler Hardy Kriiger. Auch die Nebenrol-
len waren mit Ernst Waldow, Albert Florath, Inge Landgut, Carl Voscherau usw.
ungewohntich gut besetzt. DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE war beim Publi-
kum nicht erfolglos, in Betracht der hohen Produktionskosten war der Film aber
schlieBlich doch ein finanzieller Verlust fiir die JFU.

(F5) DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND
Eine Liebesromanze im Landschaftsmilieu der Liineburger Heide, in der ein
Wanderbursche die Herzen junger Frauen bricht.

Diese Produktion, von Rolf Meyer selbst als "kleiner Film" bezeichuet, war die
Verwirklichung desjenigen Projektes, das 1947 von der britischen Film Section
im Rahmen der Vorzensur nicht "ausgewihlt" worden war. Bis auf das Drehbuch,
das Meyer zusammen mit Ernst Keienburg verfaBte, wurde DAS FRAULEIN
UND DER VAGABUND von Nachwuchskrifien bestimmt. Der Kameramann
Benitz gab sein Regiedebiit, Arndt von Rautenfeld fiilhrte zum ersten Mal in ei-
nem Spielfilm die Kamera und auch bei den Schauspielern iberlie8 Rolf Meyer
dem Nachwuchs das Feld: die Hauptrollen spielten John Pauls-Harding
(Vagabund), Eva-Ingeborg Scholz (Regine) und Dietmar Schonherr (Gerhardt).
In diesem Film kam der Anspruch der JFU, mit jungen Nachwuchskriften zu ar-
beiten, noch am ehesten zum Tragen. DAS FRAULEIN UND DER VAGA-
BUND wurde mit 350.000,-- DM der billigste Film der JFU. Das Einspielergeb-
nis von 110.000,—- DM, das der Film realisierte, blieb jedoch noch darunter und
war das schlechteste in der Geschichte der Filmfirma.

(F6) DER BAGNOSTRAFLING

Ein Kostiim- und Abenteuerfilm, der die Geschichte einer aristokratischen
Familie erzihlt, die gegen Ende des napoleonischen Zeitalters in zwei Goldraube
verwickelt ist.

DER BAGNOSTRAFLING wurde der erste groBe deutsche Kostiimfilm in der
Nachkriegszeit. Meyer setzte hier auf altbekannte Starschauspieler, wie Paul
Dahlke, Winnie Markus, Kathe Dorsch, Richard HauBler usw. Dem Drehbuch lag
der Balzac-Stoff "Der Galeerenstrifling" zngrunde, der von Meyer zusammen mit
dem Autor Tjadens schon einmal vor 1945 bearbeitet, aber nicht verfilmt worden
war. Die Produktionskosten von 750.000,-- DM kénnen fiir eine deutsche Pro-
duktion dieser Jahre als durchschnittlich gelten. Der Film spielte im Laufe der
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nichsten Jahre allmihlich seine Herstellungskosten wieder ein, ohne einen nen-
nenswerten Gewinn abzuwerfen.

Keiner dieser Filme weist irgendwelche direkten Zeitbezlige auf. Stattdessen
repriasentieren diese drei Produktionen ein breites Spektrum des sogenannten
zeitlosen Unterbaltungsfilms: von der Verwechslungskomédie iiber den Kostiim-
und Abentenerfilm bis zur Liebesromanze im lindlichen Milieu. Es diirfie kein
Zufall sein, daB Rolf Meyer nach der Wihrangsreform und dem Ende der alliier-
ten Vorzensur zunichst eine solche Palette des Unterhaltungsfilms prisentierte.
Dahinter diirfte auch das Bemithen gestanden haben, die Fiihler in moglichst viele
Richtungen auszustrecken und den Publikumsgeschmack zu testen.

Im folgenden sollen zwei der genannten Produktionen, jeweils ausgehend von
einer Inbaltsangabe, niher betrachtet werden.

DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE

Drei Generationen einer Anwaltsfirma in Scheidungssachen - Grofivater Max
Schroter, Vater Paul Schroter und Sohn Eugen - geraten in einer Nacht in amou-
rose Abenteuer. Der GroBvater, Gourmet und Mann von Welt, und Sohn Eugen,
Referendar und ein noch etwas "grimer" Draufginger, sind im Landhaus der
Familie Rivalen um die Gunst der schénen Yvonne, einer geschiedenen Klientin,
Paul Schroter wiederum, der an diesem Abend eigentlich nur zn einer Angeltour
aufbrechen wollte, muB sich auf dem Weg dorthin noch um die ordmmgsgemifie
Uberfithrung einer LK W-Ladung kiimmern, die eigentlich sein Freund, der Spedi-
teur und Ringkdmpfer Franz Bauer erledigen soll. Dabei wird Paul auf der Land-
straBe in einen Autounfall mit Eva verwickelt, die gerade von zu Hause ausgeris-
sen ist, um ihrem geschifistiichtigen Vater, einem Hamburger Kaffeehindler, zu
entkommen, der sie gewinnbringend unter die Haube bringen mochte. Infolge des
Autounfalls lernen sich Paul und Eva kennen und, nach ersten gegenseitigen Vor-
wiirfen, bald auch lieben. Die LKW-Ladung erreicht schiieBlich noch rechtzeitig
ithr Ziel in Hamburg, und Franz Bauer gewinnt sowohl die dortige Ringkampf-
meisterschaft als auch die Liebe von Lucie, die er unterwegs kennengelernt hatte.
Nach unzahligen Verwechslungen gelingt es auch Paul, Eva zum Traualtar zu
fiithren. GroBvater Max und Sohn Eugen indes miissen auf Yvonne verzichten, die
einen vermégenden jungen Mann, der eigentlich Eva zugedacht war, fiir sich ent-
deckt hat.

Mit dieser Verwechslungskomédie setzte sich die JFU sehr gridlich von den
frithen Zeitfilmen ab. Die Nachkriegszeit der Jahre 1948/49 mit den noch beste-
henden Néten aller Art ist im Bild nicht mehr zu erkennen, stattdessen beherrscht
ein gehobener Wohlstand die Szenerie, das vorherrschende Milieu ist das der so-
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genannten Gesellschaft, wie man es aus zahllosen Unterhaltungsfilmen der 30er
und frithen 40er Jahre in Deutschland kennt. Die Rechtsanwaltsfamilie verfiigt
nicht nur iber ein Dienstméidchen, sondern auch tber ein Landhaus, und der
junge Referendar kommt bereits am Vormittag vom Hockeyspielen. Praktisch alle
Beteiligten verfiigen tiber Automobile, mit denen rasante Fahrten unternommen
werden. Wenn in DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE im Prinzip an ein tradi-
tionelles "Gesellschaftsmilieu" angekniipft wird, so erscheinen Wohlstand und
Luxus in dieser Verwechslungskomodie doch mitunter in einer Weise, die an
amerikanische Verhaltnisse denken 146t. Dazu tragen etwa die zahlreichen Ver-
folgungsfahrten bei sowie der betont sportliche Referendar, aber auch das mo-
derne Hochhaus, in dem die Anwilte residieren und in dem sie mit einem Fahr-
stuhl in die Hohe befordert werden.

Die groBe Distanz, die diese Filmwelt zur Alltagswelt in der deutschen Nach-
kriegszeit aufwies, wurde auch in der Presse bemerkt. "Ein Marchen der Nach-
withrungsreform-Prosperity”, meinte ein Rezensent anliBlich der Miinchner Ur-
auffiihrung. "Geht es uns wirklich schon wieder so gut?"135 Dem Publikum
jedenfalls gefiel diese Marchenwelt. Es "freut sich des tippig blithenden Kla-
mauks und lacht aus vollem Halse, wenn das erotisch furiose Tochterchen des
Hamburger Kaffeeimporteurs in einer Nacht gleich zwei Luxuskabriolets zu
Bruch fahrt."136 Auch in Hamburg lief der Film mit groBem Publikumserfolg
an.!37 Wenn in den Presseberichten iiber DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE
nach Griinden fiir den zumindest anfinglich guten Erfolg des Films nachgedacht
wurde, so sprach man von "althewidhrten Rezepten, mit denen sich die Filmin-
dustrie einstmals hochge'schwanki' hat: man nehme eine Anzahl Stars, lasse sie
von einer komischen Situation in die andere purzeln, gebe etwas Liebe und Sport
hinzun (...)."13% Auch an anderer Stelle konstatierte man ein "Wiedersehen mit
alten Bekannten. Man hatte fir ein Massenaufgebot gesorgt - an prominenten
Schauspielern und bewahrten Gags."139 Diese beiden Aspekte, das Staraufgebot
der Schauspieler, von Paul Henckels iiber Gustav Fréhlich bis zn Winnie Markus,
und die zahlreichen komischen Situationen, die die Darsteller durchleben, bestim-
men in der Tat den Film in wesentlichen Teilen. Dabei riicken die sogenannten
Gags den Film immer wieder in Schwanknihe: so z.B. wenn die witende Eva
eine Flasche auf den Boden knallt und dabei unbeabsichtigt den FuB des
Managers Camillo Brause trifft oder wenn die beiden Schwerenster Max und
Eugen Schroter beide angetrunken ins Bett der begebrten Yvonne springen, die
dort allerdings nicht mehr weilt, so day GroBvater und Enkel unsanft aufeinander-

135 Die Neue Zeitung, Miinchen, 9.8.1949.

136 Ebenda.

137 Vgl. Der neue Film, Wiesbaden, 10.5.1949.
138 pje Neue Zeitung, Hamburg 10.5.1949.
139 Die Neue Zeitung, Miinchen, 9.8.1949,

68



praflen. Solche Szenen gehérten zum Standardrepertoire ecines Komédien-
schwanks, wie ihn auch die Drehbuchautoren Rolf Meyer und Bobby E. Liithge
mehr als einmal vor 1945 verfaBt hatten.

Komischen Einlagen dieser Art stehen jedoch auch andere Gestaltungsmittel
gegeniiber, vor allem in der Charakterisierung der Figuren sowie in der filmésthe-
tischen Organisation des gesamten Handlungsablaufs. Hier zeigen sich deutliche
Einfliisse der amerikanischen Komodie, der sogenannten Screwball-Comedy, ein
Aspekt, der in der zeitgendssischen Pressekritik nicht so deutlich geschen wurde.
Der Typ der amerikanischen Srewball-Comedy wurde in den 30er und 40er Jah-
ren entwickelt, vor allem die Namen der Regisseure Howard Hawks und Frank
Capra sind hier zu nennen. Der letztere kreierte mit dem dhnlich klingenden Titel
IT HAPPENED ONE NIGHT (1934) eine der ersten Komédien dieser Gattung.
Vor allem die folgenden Stilmerkmale sind es, die DIESE NACHT VERGESS'
ICH NIE als von der Screwball-Comedy beeinfluft zeigen. 140

Zu Beginn des Films werden mehrere Handlungsfiden entwickelt. Dabei gibt
es zunichst zwei Hauptlinien: einmal diejenige um den alten Max Schréter und
den Enkel Eugen, die beide um die Gunst der jungen Yvonne buhlen. Zum ande-
ren die Handlungslinie Paul Schriter, um die herum sich weitere Handlungsféden
spinnen: Paul hilft seinem Freund Franz Bauer, die LKW-Ladung nach Hamburg
zu bringen. Franz Bauer selbst muB in Hamburg auBerdem noch eine wichtige
Ringkampfineisterschaft bestehen. Die junge Lucie, die Franz unterwegs kennen-
und liebenlernt, behindert in dieser Hinsicht seine Erfolgsaussichten, da sie ihn zu
sanft und versshnlich stimmt. Dagegen bemiiht sich der Franz hinterhereilende
Manager Camillo Brause, Franz in Form, das heiBt zomig zun halten. Als weiterer
Handlungsfaden, der sich zur eigentlichen Hauptlinie entwickelt, kommt hinzu,
daB Paul die junge Eva kennenlernt, die wiederum von ihrem Vater mitsamt On-
kel verfolgt wird. Diese verschiedenen Handlungsfiden werden in Form von sze-
nenweise ineinander geschnittenen Parallelmontagen vorgetragen. Dadurch "pas-
siert viel auf einmal", und der Film legt iiber weite Strecken ein beachtliches
Tempo vor. Wie in der klassischen Screwball-Comedy werden die verschiedenen
Handlungsfiiden am Ende wieder zusammengefishrt.

Ein weiteres typisches Merkmal der amerikanischen Komédie jener Jahre im
Unterschied zum traditionellen deutschen Lustspiel bestand in der Typisierung
und Profilierung vieler Nebenfiguren. So auch in DIESE NACHT VERGESS'
ICH NIE: neben den Hauptpersonen Paul, Max und Eugen Schroter sowie Eva
gewinnen vor allem Yvonne Rodem und Franz Bauer, der massiv und etwas
dimmlich den starken Mann spielt, Profil. Aber auch der Ringkampfinanager
Camillo Brause als nicht unterzukriegender, groBschniuziger Promotor, Evas ge-

140yl zur Srewball-Comedy: Ulrich Kurowski, Lexikon Film, Miinchen 1973, S. 130fF, Liz-
Anne Bawden (FHg.), rororo Film Lexikon, Bd.2, Reinbek bei Hamburg 1986, S. 587fF.
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schiftstichtiger Vater sowie ein immer die Ruhe bewahrender Polizist - die Reihe
lieBe sich fortsetzen - sind als eigenstéindige Charaktere typisiert.

DIESE NACHT VERGESS' TCEH NIE, Winnie Markus (Fivi) und Gustay Frohlich (Paul
Schioter)
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Doch in der Typisierung der Figuren zeigt sich gleichzeitig auch wieder eine
Differenz zum amerikanischen Voibild, Wenn es fiir die amerikanischen Filme
dieser Gattung der 30er und 40er Jahre als typisch galt, daB "die weiblichen
Haupifiguren (...) selbstbewuBt und energisch, auch eigensinnig bis zum Exzeniri-
schen" waren, 14! so gilt dies fir die Fravenfiguren in DIESE WACHT VER-
GESS' ICH NIE nur sehr eingeschrankt: am ehesten noch fir Yvonne, fiir Lucie
panz und gar nicht und Eva, die wichigste Fravenfigur, erscheint mr anfangs
etwas stdrrisch und eigensinnig. Doch nach wenigen Minuten versorgt sie Paul,
der aufgrund ecines MiBwverstindnisses mit Handschellen gefesselt wurde, mit
Zigaretten, Obst usw. Wenn sie sich im folgenden noch das eine oder andere Mal
von Paul abwendet, dann mur, weil sie wieder einmal etwas verwechselt. Aber im
Grnimde ist sie sehr schnell eine fitrsorgliche Fraw, die nur noch den geliebten Paul
bzw. dessen Treue im Auge hat. In das letzie Drittel des Films mischen sich in
diesem Zusammenhang mehr und mehr sentimentale Szenen, etwa wenn Paul und
Eva bei Mondenschein vor einer Fischerhiitte sitzen und auf einer Bank Hind-
chen halten oder wenn sich Eva in der SchluBszene aus ungliicklicher Liebe und
in Sorge um ihren Paul, den sie als Ringkampfer in der Arena wihnt, in Trinen
anfgelost auf ihr Bett wirft. Doch Payl kommt hinza und erldst sie, indem er sie
zum Travaltar fithrt. Diesen Weg zum Gliick deutet der Film auch fiir die beiden
anderen jungen Fraven Yvonne und Lycie an.

So dokumentiert der erste nach dem Ende der britischen Vorzensur hergestellte
Spielfilm der JFUJ sowohl ein Ankniipfen an einige alte "Rezepte" des deutschen
Unterhaliungsfilms zur Zeit des Nationalsozialismus samt einer persomellen Kon-
tinuitét als auch den Versuch, erfolgreiche Vorbilder des amerikanischen Unter-
haltungskinos zu imitieren. Auf das spezifische Frauenbild, das in DIESE
NACHT VERGESS' ICH NIE - in Abweichung von der Screwball-Comedy - ent-
worfen wird, soll an spéterer Stelle noch emgegangen werden. Zuniichst mdchie
ich noch DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND, dic fimfte Produldion der
JFU, in die Untersuchung einbeziehen,

Zunachst eine Inhaltsangabe

In einem Heideort leben die junge Hilfslehrerin Regine und ihr Verlobter Ger-
hardt, Sekretir beim Kreisdirektor, Der strebsame junge Mann wohnt bei seiner
Mutter, einer ordnungsliebenden, ehrgeizigen und selbstgerechten Fran. Der kor-
rekte und genau vorgeplante Lebensablauf, den Gerhardt und seine Mutter pfle-
getl, ist Regine fremd, sie leidet unter mangelnder Spontaneitat und Auvsgelassen~
heit.

Als sie wieder einmal ibve Schulklasse in die Heide gefiihrt hat, begegnet sie
dem unkomplizierten Vagabunden Hammes, einem jungen Naturburschen und
wahren Don Juan. An einem Sonntag holt Hannes Regine mit einer "avsgeliehe-

141 Ulrich Kurowski, a.a.0., S. 130.
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nen" Kutsche ab, nétigt sie sanft zu einer Ausflugspartie in die Heide und jagt mit
ihr durch die Landschaft. Die junge Frau verliebt sich im Laufe des Tages in den
charmanten Naturburschen, und sie verbringen die Nacht zusammen. Regine
mochte fiir immer mit Hannes zusammenbleiben, und auch ihre Stelle in der
Schule will sie sofort aufgeben. Doch fiir Hannes ist Regine nur ein Abenteuer
unter vielen. Als sie schlieBlich sieht, daB er sich schon wieder einer anderen zu-
gewandt hat - einer Gutsbesitzerin, der er auch die Kutsche entwendet hatte -,
will sie vor Verzweiflung in den Freitod gehen. Doch Gerhardts Mutter, die ihren
durch die Ereignisse ebenfalls ans der Bahn geworfenen Sohn sucht, kommt hinzu
und kann Regine zuriickhalten. Gerbardt, der mit seinem Motorradgespann unter-
wegs ist, trifft derweil Hannes. Es kommt zur Auseinandersetzung zwischen den
beiden, und der Vagabund macht Gerhardt deutlich, daB Regine doch nur ihn
liebe. Die junge Frau, die wieder den Weg zuriick in ein geordnetes Leben gefun-
den hat, wird bald von ihrer Schulklasse zu einem frither versprochenen Heide-
ausflug abgeholt. Dort trifft sie Gerhardt, der als "neuer Schiiler" nun auch dazu-
lernen méchte. Hannes aber zieht es wieder in die Ferne.

In DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND dominiert das dérfliche Milieu,
es wird viel gewandert, geritten und mit der Kutsche gefahren; in zahlreichen Au-
Benaufnahmen werden Naturschonheiten der Lineburger Heide gezeigt. Den
Hauptanteil an dieser zwar schénen, aber nicht verkitschten Naturphotographie
diirfte bei dem Kameramann Arndt von Rautenfeld gelegen haben, der nach ver-
schiedenen Kultur- und Dokumentarfilmen seinen ersten Spielfilm drehte. "Man
merkt die Freude des Kulturfilmmannes am Motiv", wie ein Beobachter des Films
notierte.142 Der Regisseur selbst, Albert Benitz, der ebenfalls seinen ersten Spiel-
film inszenierte, hatte gleichfalls Erfahrung in der Naturphotographie: als Kame-
ramann von Luis Trenker und Armold Fanck hatte er in zahlreichen Bergfilmen
die Kamera gefiihrt.

Doch die Naturphotographie ist nur ein Aspekt des Films. Das von Rolf Meyer
und Ernst Keienburg verfaBte Drehbuch, gibt eine Handlung und Figuren vor, die
den Film - und auch seinc Rezeption - entscheidend prigten. Es ist vor allem die
Geschichte einer jungen Hilfslehrerin und ihres Verlobten, in deren ordentliche
Kleinstadtwelt ein attraktiver Vagabund einbricht.: Auch wenn man in dem Film
DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND bemiiht war, alle direkten Zeitbe-
ziige wie Triimmer, Kriegsheimkehrer usw. zu vermeiden, so miissen die Figuren
des Films doch vor dem Hintergrund der zeitgenossischen gesellschaftlichen
Probleme betrachtet werden. Dies wurde auch in der damaligen Rezeption er-
kannt. Der Evangelische Filmbeobachter beschrieb den realen Hintergrund in die-
sem Zusammenhang folgendermaBen: "Das ist doch heute die Situation: Wir ha-
ben in Deutschland das schwere Problem der herumwandernden Jugend. Die
LandstraBen, Auffanglager und Wartesile sind immer noch voll von ihr. Staat,

142 Der neve Film, Wiesbaden 1949, Nr. 33, S. 9.
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Sozialbehorde, Parteien und Kirchen versuchen alles, um mit dieser Eiterbeule
fertig zu werden. Der Dokumentarfilm 'Asylrecht' zeigt in erschiitternden Szenen
das Gesicht dieser 'verlorenen Generation'. Kein Kino will ihn spielen, kein Pu-
blikum sehen".143 Die Vagabundenfigur in DAS FRAULIEN UND DER VAGA-
BUND unterscheidet sich allerdings recht griindlich von dem "Gesicht der 'ver-
lorenen Generation™, wie es der Filmbeobachter nemt. In dem Film-Vagabunden
prasentiert sich eine Melange aus romantischem Wandervogel und unbeschwer-
tem Draufginger, das Lippenbirtchen, das er trigt, 1iBt an Clark Gable erinnern.
Ein Kritiker sprach von einem "leicht amerikanisierten Heideschiirzenjager."144
Die hier verantwortlich Filmschaffenden, an erster Stelle sind der Produzent und
Drehbuchautor Rolf Meyer sowie der Co-Autor Ermnst Keienburg zu nennen, woll-
ten eben keine Auseinandersetzung mit einem gesellschaftlichen Problembereich
fithren, sondern diesen lediglich ausbeuten: die in der Realitit keineswegs frei ge-
wihlte und angenehme Haltlosigkeit der herumwandernden Jugend erscheint in
Gestalt des Film-Vagabunden als eine naturverbundene und attraktive Freiheit,
die vor allem erotische Abenteuer verspricht.

DaB Rolf Meyer mit diesem Film bewuBt auf Erotik spekulierte, macht auch
ein Brief des Produzenten an den Verleiher Schorcht deutlich. Meyer spricht sich
zunichst gegen eine "Lons-Ideologie” in der Ankiindigung des Films aus und be-
griindet dies so:

"Ich weiB zwar, daB die Lonsvorstellung mit Jigerhut und Gamsbart und mit
‘griin ist die Heide' und mit blonder Forstertochter fiir gewisse Menschen den im-
merwihrenden Anreiz bietet. Auf der anderen Seite aber gibt es ebenso viele
Leute, die von diesem Klischee allméhlich genug haben (...). Dieser kleine Film
wird seine Wirkung von einer ganz anderen Seite her auf das Publikum ausiiben
und zwar aufgrund seiner starken Erotik der jungen Menschen, die immer viel
Kredit beim Publikum haben und schlieBlich der einmalig schén fotografierten
Natur (...)."145

Die "starke" Frotik, die der Film vor allem in der Figur des romantisierten und
verkitschten Vagabunden transportierte, rief jedoch nicht die Reaktionen hervor,
die Meyer sich erhofft hatte. Wihrend das Publikum bei der Hamburger Urauf-
filhrung noch herzlich applaudiert haben soll, stieB der Film andernorts auf
schnelle und zum Teil heftige Ablehnung. In Berlin waren Publikum und Presse-
kritik sich anscheinend einig: "So geht es nicht weiter ins Niveaulose. Diesmal
hat das abstruse Drehbuch erst mal einen Vagabunden konstruiert, einen eroto-

143 Evangelischer Filmbeobachter, Nr. 22, 1950, S. 11.

144 Der neue Film, Nr. 33, 1949, S. 9.

145 Schreiben Meyers an Schorcht vom 7.9.1949, in: JFU 587. In der Einschitzung des Stoffes
GRUN IST DIE HEIDE - Erstverfilmung 1932 - ging Rolf Meyer allerdings fehl: Das Re-
make aus dem Jahre 1951 wurde ein groBer Publikumserfolg. Es entbehrt nicht einer ge-
wissen Ironie, daB die Dreharbeiten dieses Filmes von der JFU in der Liineburger Heide
technisch betreut wurden.
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manigchen Nachfahren der Knulp und Lampioon. Und dieser antiquierte Kotz-
proppen, wie der Berliner den unausstehlichen Typ drastisch aber sehr aufrichtig
aburteilt, schnorrt herum und nascht die Madchen am laufenden Bett. Als er bei
der vierten Jungitau auf der Betikante flastert: 'Kennst Du mich iiberhaupt?', ist
der himische Jubel ringsem nicht zu halten (...). Die Leute waren wundervoll (...).
Hier wischte das Publilam, frithzeitig angekichert, das schleichende Gift des Su-
perkitsches radikal, unnachsichtig und richtig lachend von der Leinwand "146

DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND, Eva-Ingeborg Scholz (Regine) und John Pauls-
Harding (Vagabund Hannes)

Doch die intendierte Erotik stellle sich noch aus einem anderen Grund als pro-
blematisch dar: verschiedene gesellschaftliche Gruppen und Institutionen fanden
diese Erotik keineswegs nur albern, sendern sahen das sittliche Empfinden ge-
fihrdet. 147 Der katholische "Filmdienst", herausgegeben von der Hauptstelle fir
Bild- und Filmarbeit in den deutschen Didzesen, widmete sich in seiner Ansgabe
Nr.44 vom 2.12,1949 dem Film DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND.
Der "Filmdienst" riet in einer scharf formulierten Stellungnahme von dem Besuch

146 Die Neue Zeitung, Berliner Ausgabe vam 28 1 1950
147 Der Film hatie im Oktober 1949 die "Freiwillige Selbstkontrolle der deutschen Filmwirt-
schafl" (FSK) ohme Schnittauflagen passiert Zur ¥8K ausfihrlicher in Kapitel 3.4
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des Films ab Der Hauptvorwurf bestand 1 der Propagierung der "freien Liebe"
und m dem "stithch verderblichen FmnfluB auf die Jugend" 148 Auch die evangeh-
sche Kirche sprach sich gegen den Film aus 149 Weiterhin untersagte die Regie-
rung des Saarlandes die offentiiche Vorfuhrung des Fiimes auf threm Hoheitsge-
biet "Begrundung Die Filmhandlung zeigt em derart unmoralisches Verhalten
des Filmhelden, daB er geeignet 1st, entsitthichend zo wiken Awuch die un Film
sehr deutlich hervorgehobene lockere Auffassung von Verlobtentreue der jungen
Lehrerm muB heftigen Widerspruch, msbesondere der Frauen, hervorrufen
Gleichzeitig wird ohne Zweifel das Ansehen der weiblichen Lehrpersonen stark
beemtrachtigt werden ( ) "150 Der Schorcht-Verleth bemerkte dazu, "dass die
Theaterbesitzer m den meisten Fallen gar mcht abwarten, ob irgendwelche boy-
kottartigen Weiterungen emtreten wurden, sondern dass sie den Fidm 1m Gegen-
teil zunachst von sich aus dem Spielplan nehmen, bzw - dass sie, um eventuelle
Schwierigkerten mit der Kirche zu vermeiden - die Termmerung verschoben "151
Emge Theaterbesitzer lehnten den Film auch aus eigener Uberzeugung ab, wie
em Herr aus Wurzburg, der memte, daB es "andere und dankbarere Themen als
die "frete Liebe™ gabe namlich "zu der seelischen und sitthchen Wiedergeburt un-
seres Volkes berzutragen "152

Wenngleich nichts darauf hindeutet, daB der Film DAS FRAULEIN UND
DER VAGABUND ohne die genansten boykottartigen Emgnffe em Publikums-
erfolg geworden ware, so haben diese Emgnffe doch damm beigetragen, daB der
Film zum groBten finanziellen MiBerfolg der JFU wurde Die Art und Weise, wie
dieser Film be1 reprasentativen Institutionen des offentlichen Lebens, teilweise
auch aul Regilerungsseite sowie von Filmtheaterbesitzern rezipiert wurde, ver-

148 Der "Filmdienst” unterzog alle laufenden Filme emer Bewertung mit Noten und Ziffern von
1-4 Filme von deren Besuch abgeraten wurde - Mrigheder der katholischen Filmliga ver-
pflichteten sich dies emzuhalten - erfuelten die Note 3 bzw 4 Note 3, die fur DAS FRAU-
LEIN UND DER VAGABUND vergeben wurde, besagte "(3) = Abzuraten Der Film ubt
durch seine Gesamttendenz oder durch zahlreiche Emzeldarstellungen emen sitihich oder
rehigios gefahrdenden EnfluB auf den Durchschoitt der Filmbesucher aus, welche auch
durch gute Leistungen oder Darstellungen oder Tendenzen mcht ausgeglichen smd * In
Filmdienst, Hinwetse fur den Filmbesuch, November 1948, herausgegeben von der Kirchli-
chen Hauptstelle fur Bild- und Filmarbeit, Koln-Lindenthal Das Mitterlungsblatt wurde
allen Diozesen, Pfarrern, vielen Zettungsredaktionen und auch Filmtheatern zugelertet mit
der Biite, thre Praxis entsprechend auszurichten Rolf Meyer sah m dem Vorgehen des
"Filmdienstes”" emen Angnff auf das Grundrecht der treien MemungsauBerung und tat
seme Absicht kundt, den "Filmdienst" wegen Geschafisschadigung zu verklagen Dazu
kam es jedoch micht Vgl Rolt Meyer, Es geht um die Pressefrethert, n Mannhermer Mor-
gen vom 20 1 1950

149y g Evangelischer Filmbeobachter Nr 22, 1950, S 11

150 Abschrift emnes Schretbens der Regierung des Saarlandes vom 9 2 1950 an emen Filmver-
leth m JFU 348

151 gchresben des Schorcht-Filmverleths an die JFU vom 20 3 1950, n JFU 348

152 Schreiben des Theaterletters Fritz Kucht an Rolf Meyer vom 13 2 1950, m JFU 346
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deutlichen ein gesellschaftiich-kuliurelles Klima, das von groBer Unsicherheit und
Sorge gegentiber dem "richtigen” Lebensweg vor allem junger Menschen gepragt
ist. In den Stellungnahmen scheint der Wunsch durch, ein Film solle licher ein
"positives" Beispiel der Lebensfiihrung zeigen.

Wie bedrohlich dic "freie Liebe" auf die konservativen Kritiker des Films ge-
witkt haben muB, wird erst vollends klar, wenn man sich die Handlungsfithrung
und vor allem die Entwickhmg der weiblichen Hauptfigur genauer ansieht, Denn
dicge arpumentieren letztlich gegen das, was die zitierten Kritiker fiir "freie
Liebe" hielten. Die junge Hilfstehrerin Regine gerit ja durch ihr Abenteuer mit
dem Vagabunden in hochste Gefahr. "In dem tragischen Zusammenbruch ihrer
Gefithle, ist es nur Gerhardts Mutter, die das Schiimmste verhtitet."153 Durch
diese Frau, die strengste Vertreterin der Ordnung im Film, wird Regine auf den
rechten Weg zuriickgebracht, nicht zuletzt dwrch den Hinweis, daB Gerhardt sie
brauche. Die "freie Lisbe" 138t sich, so die Moral des Films, fiir die junge Frau
eben nicht verwirklichen. Nachdem Regine sich tiber ihren rechien Weg klar ge-
worden ist, sagt sie zu dem Vagabunden Hannes: "Du bringst die Menschen ans
der Ordnung, das ist nicht gut {...). Ein Fraulein kamn 'mal einen Tag durch die
Heide zichen, und ein Vagabund kann 'mal einen Tag zu Hause bleiben, aber
nicht Einger.” Die beiden Verlobten Gerhardt und Regine sind zum Schiuf jeweils
auf ihre Art "gebeilt”, so daf dem Glick in der ehelichen Zweisamkeit nichts
mehr im Wege steht. AufschluBreich ist auch, dab im Taufe des Films immer
weniger Regines Interessen und Bediwfhisse ihr Handeln bestinunen und staitdes-
sen eine "Versorgungzmentalitat” in den Vordergrund tritt. Erst will sie fiir Han-
nes alles aufeeben, awch ihren Beruf, denn sie hat "sinen Menschen gefunden. der
mich gang und gar braucht." Spiter gewinnt sie neuen Lebenssinn und Hoffumg,
indem sie sich um Gerhardt kitmmert. Wenn der Film fiir etwas argumentiert,
dann ist es diese "Versorgungsmentalitdi” der jungen Frau sowie die Rilckkehr in
eine verstindnigvollere, aber doch traditionelle eheliche Paarbezichung. Doch al-
lein die Tatsache, daB etwas, was man fiw "freie Liche", also nichi gesellschalft-
lich sanktionierte "Liebe” hielt, auf der Leinwand gezeigt oder besser angedeutet
wirde, war offensichtlich so dominant und erschien vielen als derart bedrohlich,
dall demgegeniber die Entwickhmg der weiblichen Hauptfigur und mit dieser die
Schlubmoral des Films nicht wahrgenommen wurde.

AbschlieBend soll noch einmal die Fniwickling der Regine in DAS FRATU-
LEIN UND DER. VAGABUND und auch digjenige von Eva, der Hauptdarstelle-
rin in DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE, vor dem Hintergrund realer gesell-
schaftlicher Prozesse im Nachkriegsdeutschland betrachtet werden. In beiden
Filmen fiallt auf, dab die weiblichen Hauptfiguren sich im Verlauf der Handlung
zunehmend zu fiirsorglichen, ausschiieflich um das Wohl “ihrer" Méinner besorg-
ten Wesen entwickeln. Eigene Interessen und Bediirfnisse treien demgegenitber

153 Inhaltsangabe des Films, die die JFU verfafte, in: JFET 346,
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vollig in den Hintergrund. Der Versuch, eigenen Bediirfnissen zu folgen und in
diesem Zusammenhang aus der traditionetlen Ordnung auszubrechen, bringt in ei-
nem Fall die junge Frau sogar in Lebensgefahr.

Diese Rollenzuweisung, die im Film als gliicklich machend beschrieben wird,
zeigt deutliche Beziige zu derjenigen, wie sie sich in der realen gesellschaftlichen
Entwicklung vom Kriegsende bis in die 50er Jahre darstellt. Nachdem zundchst
viele Frauen schon in den letzten Kriegsjahren "Ménneraufgaben", etwa in der
Riistungsproduktion {ibernommen hatten, waren nach der militirischen Nieder-
lage die "patriarchalisch-autoritdren Ideologie- und Organisationsmuster (...)
weitgehend zusammengebrochen, ein GroBteil der Ménner nicht zu Hause (ge-
fallen, verschollen, kriegsgefangen, untergetaucht, unterwegs), arbeitslos, ‘aus der
Bahn geworfen', moralisch verunsichert."154 In dieser Situation vollzog sich eine
zum Teil durch die Umstinde erzwungene, vielfach als befreiend empfundene,
massenhafte gesellschaftliche Emanzipation von Frauen, die in der alltéiglichen
Praxis das "Leben" wieder in Gang brachten, Triimmer beiseite rdumten und in
sogenannten Minnerberufen arbeiteten. Eine soziologische Untersuchung spricht
von "Hunger nach Erfahrung".155 Auch in der Gestaltung ihres privaten Lebens
iiberschritten viele Frauen traditionelle Grenzen biirgerlichen Familienlebens.

Mit der allmihlichen Riickkehr vieler Minner ins gesellschaftliche Leben so-
wie infolge einer gewissen 0konomischen Konsolidierung nach der Wihrungsre-
form stellte sich dann zunehmend die Frage, inwieweit diese Frauen wieder in ih-
re iraditionellen Rollen zuriickkehren wiirden. In diesem Zusammenhang mehrte
sich die Kritik an der gesellschaftlichen Emanzipation vieler Frauen, die fiir zahl-
reiche familidre und soziale MiBstinde verantwortlich gemacht wurde.156 Das
Ergebnis dieses Prozesses, wie es sich in den 50er Jahren darstellt, ist bekannt: es
fand eine Restauration des traditionellen Rollenverhaltens stait, die den Frauen
vor allem Aufgaben im Rahmen der Hausarbeit sowie der kleinbiirgerlich-priva-
ten Familienfiirsorge zuwies.

Vor dem Hintergrund dieser Restauration der traditionellen Frauenrolle er-
scheinen die weiblichen Hauptfiguren in DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE
und DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND als Projektionen dieses Prozes-
ses: Sie zeigen, daB die Uberschreitung der traditionellen Rollengrenzen auf keine
verbreitete gesellschafiliche Akzeptanz stieB. Gleichzeitig diirften die Filme in
diesem Zusammenhang eine priagende Wirkung gehabt haben. Es kann als sicher
gelten, daB fiir derartige Prozesse in einer modemnen Gesellschaft massenmedial

154 Hermann Glaser, Kulturgeschichte der Bundesrepublik. Zwischen Kapitulation und Wah-
rungsreform, 1945-1948, Miinchen, Wien 1985, S. 61.

135 mnge Stolten (Hg.), Der Hunger nach Erfahrung. Frauen nach 45, Berlin, Bonn 1981,

156 yvgl. Angela Vogel, Familie, in: Wolgang Benz, Die Bundesrepublik Deutschland. Ge-
schichte in drei Bianden, Band 2: Geselischaft, Frankfurt/M. 1983, S. 98f.
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"vorgelebte” Muster und Identifikationsangebote eine erhebliche Bedeutung be-
sitzen - der Spielfilm war zu einer Zeit, als das Fernsehen noch nicht verbreitet
wat, hierfiir geradezu pridestiniert.
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3. KRISE UND EXPANSION IM VERLEIHJAHR 1949/50

3.1. Die Verschlechterung der Rahmenbedingungen fiir die Spielfilm-
auswertung

3.1.1. Der Verleihmarkt 1949/50

Bis zum Herbst 1949 waren die JFU-Filme DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE
(F4), DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND (F5) und DER BAGNO-
STRAFLING (¥F6) mn die Kinos gelangt und zwar wiederum uber den Schorcht-
Verleth 157 Obwohl die Filme DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE und DER
BAGNOSTRAFLING emen vielversprechenden Start hatten - die Presse prophe-
zie hohe Besucherzahlen und zollte uberdies F6 als "dichterischem" Film thre
Achtung!38 - stellte sich Ende 1949 mmer deutlicher heraus, daB die Emspieler-
gebnisse mcht den Erwartungen entsprachen Rolf Meyer fubrte dies vor allem
auf eme unbefriedigende Auswertung durch den Schorcht-Verleth zuruck 159
Schorcht wiederum machte geltend, daBl sich die Situation auf dem Verlethmarkt
grundlegend geandert habe und zwar sowohl durch emen Zuschauerruckgang seit
dem Wmter 1948/49 als auch hinsichtlich des Angebotes auf dem Spaelfilmmarkt
Um Emflusse m dieser Hmsicht beurterlen zu konnen, werden mm folgenden An-
gebot und Nachfrage im Kimojahr 1949/50 kurz skizziert 160

Waren mm Verleithjahr 1948/49 noch msgesamt 340 Spielfitme auf dem west-
deutschen Markt gewesen, so steigerte sich diese Zahl 1im Verlethjahr 1949/50
auf 506 Daber dufferenzierte sich das Filmangebot jetzt grob folgendermallen 65
(35) neuen deutschen Produktionen standen 132 (125) deutsche Reprisen gegen-
uber Wertere 309 (182) Filme waren auslandischer Herkunft, davon allem 145
(64) amenkamsche Filme Die Anzahl auslandischer Filme hatte sich nahezn ver-
doppelt Die Amerkaner, die uber em erhebliches Spielfilmreservorr verfugten,
hatten ihren Filmexport nach Deutschland mnerhalb emes Jahres sogar mehr als
verdoppelt Es ist uberliefert, daBf der Prasident der 20TH CENTURY-FOX 1949

157 pre Verlethvertrage onentierten sich an dem alten Hauptvertrag, den Meyer mut Schorcht
1948 fur die Spielfilme MENSCHEN IN GOTTES HAND (F1) und WEGE IM ZWIE-
LICHT (F2) geschlossen hatte Vgl Schretben von Schorcht an die JFU vom 22 7 1949,
m JFU 657 Als Produzentenanterl der Verleithemnahmen wurden 76% festgelegt Damt
lag die Quote fur die JFU ca funf Prozentpunkte ungunstiger als dies fur die ersten Filme
der Fall war, was auf emne starker gewordene Stellung des Verleths gegenuber dem Produ-
zenten himdeutet

158Vgl Der Spiegel vom 29 9 1949, S 34

159l Schriftwechsel zwischen Rolf Meyer und dem Schorchi~Filmverleth, m JFU 587

60D folgenden Angaben stammen aus Spiizenorgamsation der Filmwirtschaft e V. (Hg),
Fiimstatistisches Jahrbuch 1954/55, aa O, S 85 In Klammern finden sich die Vergleichs-
zahlen des vorangegangenen Verleihjahres
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verlauten lieB, "daB Westdeutschland auf dem besten Wege sei, der drittgroBte
Filmmarkt der Welt zu werden."161

Die verstirkten Expansionsbemihungen insbesondere der amerikanischen
Filmindustrie sind jedoch nicht nur vor dem Hintergrund eines 6konomisch inter-
essanten Marktes zu sehen, sondern es stellt sich auch die Frage, welche poli-
tisch-rechtlichen Bestimmungen den Import ausléindischer Filme nach Deutsch-
land regelten.

Bis 1949 war der Aulenhandel in den Westzonen Deutschlands im wesentli-
chen durch die Joint Export Import Agency (JEIA) abgewickelt und dabei auch
zum Schutz der neuen deutschen Filmproduktion reguliert worden. Der Druck der
auslandischen, vor allem amerikanischen Filmindustrie war bis 1949 freilich noch
gering. Nachdem die AuBenhandelszustindigkeit auf bundesdeutsche Behorden
ibergegangen war, stand der westdeutsche Filmmarkt nun allen interessierten
Anbietern offen. Eine Filmimportkontingentierung, nach der die neue deutsche
Filmwirtschaft ab 1949 rief und die die JEIA noch vor ihrer Auflésung vorgese-
hen hatte, kam unter dem Druck der Motion Picture Export Association (MPEA),
einem ZusammenschluB der groBten amerikanischen Filmkonzerne, auf die ame-
rikanische Regierung nicht zustande. Lediglich ein "Gentlemen's Agreement"
zwischen der MPEA und der deutschen SPIO, in dem man sich auf eine unver-
bindliche Einfuhrbeschrinkung von ca. 200 amerikanischen Filmen pro Jahr ei-
nigte, konnte von deutscher Seite erreicht werden. Versuche einer weitergehen-
den, rechtlich verbindlichen Einfuhrbeschrinkung scheiterten auch in der Folge-
zeit. "Der Grund hierfiir lag insbesondere im Beitritt der Bundesrepublik zum
GATT (General Agreement on Tariffs and Trade, Allgemeines Zoll- und Han-
delsabkommen). Das am 30.10.1947 in Genf geschlossene GATT-Abkommen (in
Kraft getreten am 1.1.1948) zelte darauf, eine Wiederholung der Weltwirt-
schaftskrise der 30er Jahre zu verhindem. Dies sollte durch eine Intensivierung
des Welthandels verbunden mit einer schrittweisen Liberalisierung des Aufen-
bandels (u.a. Senkung der Zolle, Abbau von Exportsubventionen, Verringerung
von Importbeschrankungen) der beteiligien Staaten erreicht werden. Mit ihrem
Beitritt zum GATT (mit Wirkung vom 1.10.1951) hatte die Bundesregierung die
freie Filmeinfuhr aus allen Mitgliedslandern akzeptiert. In Artikel IV des Genfer
GATT-Abkommens (vom 30.10.1947) waren 'Sonderbestimmungen fiir Kino-
filme' formuliert. Danach konnten Beschrankungen im FilmauBenhandel grund-
satzlich aufrecht erhalten oder auch neu eingefithrt werden. Jedoch sollten solche
Beschrankungen aur noch in Form von Spielzeitkontingenten (Quota-Regelung)
fortgesetzt oder umgewandelt werden. Das Mittel, den heimischen Filmmarkt vor

161 johannes Hauser, Neuaufbau der westdeutschen Filmwirtschaft und der BinfluB der US-
amerikanischen Filmpolitik, Pfaffenweiler 1989, S. 565. Die folgenden Angaben stiitzen
sich im wesentlichen auf Johannes Hauser, a.a.0., S. 561-572.
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der 'Uberschwemmung' durch auslandische Filme zu schutzen, bestand somt nur
m emer von der jeweiligen Regierung zu bestimmenden Quota-Regelung "162

Eme solche Quota-Regelung wurde ab Ende 1949 m der Bundesrepublik leb-
haft diskutiert, die neuen deutschen Filmproduzenten machten sich verstandli-
cherweise zum Fursprecher emer solchen Regelung Im Jahre 1951 erubngte sich
schlieBlich eme solche per Gesetz zu erlassende Kontingentierung, denn die Bun-
desrepublik akzeptierte mn Frubjahr dieses Jahres bei den Zollzugestandmsver-
handlungen m Torquay m emer FuBnote zu Gebrauchszolltarif Nr 37 08' eme
Mmdestquote deutscher Filme von 27% Dieser 27-prozentige Quotaschutz
brauchte von der Bundesregierung aber micht per Gesetz erlassen zu werden, weil
der Anteil deutscher Filme mklusive Reprisen m der fraghchen Zeit noch stets
hoher lag 163 So bleibt festzuhalten, daB die unter Fuhrung der USA angestrebte
und von der Bundesregierung akzeptierte Liberahisierung und Neuvordnung der m-
ternationalen Wirtschaftsbeziehungen dazu beitrug, daB ab 1949/50 em betracht-
heher okonomischer Druck auf den Filmmarkt i der Bundesrepublik entstand

Doch nicht nur die Quantitat der Filme war ausschlaggebend, denn vor allem
die amertkamschen Filmgesellschaften wahlten jetzt "aus den groBen Filmstaffeln
der letzten Produktionsjahre die besten Streifen fir den Export aus, ersetzie(n)
fortan die zum Teil noch ublichen deutschsprachigen Untertitelungen durch deut-
schsprachige Synchromsationen und propagierten diese Filme nut emer der ame-
rikanischen Wirtschaft entsprechenden Grosszugigket, die m Deutschland nur m
der Werbung der 'UFA' thresgleichen fand Die besondere Sorgfalt widmete man
dem Ausbau emes gut orgamsierten Verleithapparates "164

War der Spielfilmmarkt in Westdeutschland etwa em Jahr nach der Wahrangs-
reform fur auslandische Filmgesellschaften mteressant geworden und das Filman-
gebot dementsprechend sprunghaft gewachsen, so stieg die Anzahl der Kmobesu-
che kemeswegs in dem gleichen Mafle Aufgrund der allgemeinen Geldknapphett
gmg die Besucherzahl m der ersten Zeit nach der Wahrungsreform bis etwa An-
fang 1949 sogar leicht zuruck von msgesamt 460 Millionen Besuchen 1947 auf
443 Muthionen 1948 (pro Kopf von 9,9 auf 9,1 Besuche 1m Jahr) Danach stieg
der Besuch langsam wieder an, aber noch 1950 wurden lediglich 9,7 Besuche pro
Kopf 1m Jahr registriert, die 487 Mill Besuchen msgesamt entsprachen 165 So
stand also im Verlethjahr 1949/50 die m etwa gleiche Besucherzahl wie 1948/49
ca 50% mehr Filmen gegenuber, die neben zahlreichen Reprisen zu etwa 2/3
auslandischer Herkunft waren und viele Spitzenproduktionen umfaBten Die neue
deutsche Produkiion muBte sich nun auf emem konkurrenzstarken "Uberange-

162 Johannes Hauser, aa O, S 568f
163 v Oskar Kalbus, Die Sttuation des deutschen Films, Wiebaden 1956, § 60
164 Wolgang Nerlich, a2 0, S 117
65vgl Spitzenorganisation der Filmwirtschaft e V. (Hg ), Filmstatistisches Jahrbuch 1954/
55,aa0, S 111
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botsmarkt" behaupten Innerhalb der Dreighederung der deutschen Filmwirtschaft
{(Produktion-Verleth-Filmtheater), der die vertikale Konzentration ja untersagt
war, hatten hier die neuen Produzenten die schwachste Position Besonders die
grofien Filmverlethe konnten von den zahlreichen auslandischen Filmen sowie
den fur sie kostengunstigen Reprisen, fur die sie m der Regel nur Kopien- und
Vertriebskosten aufbringen muBten, profitieren Der Marktlage entsprechend an-
derte sich auch die Praxis der Filmtheaterbesitzer, keineswegs zu Gunsten der
deutschen Produzenten "Angeregt durch das dauernd wachsende Fiimangebot si-
cherten sich die Filmtheater gegen den smkenden Filmbesuch m der Weise, dass
sie bestrebt waren, ithr Programm abwechselungsreich zu gestalten und dabe
mehr Filme abschlossen, als sie je spielen komten Sie gmgen zum zweimaligen
Wechsel 1 der Woche uber und beschrankten zu alledem die Zahl der taghchen
Vorstellungen auf zwet, hochstens drer Die Foige davon muBite sem, dass jedem
Film, dem es bei dem grosser werdenden Uberangebot uberhaupt noch gelang,
Abschlusse zu erhalten, nur fur wemge Vorstellungen Spielmoglhichkeiten offen-
standen "166

Die statistischen Angaben uber die Entwickiung von Angebot und Nachfrage
auf dem deutschen Spielfilmmarkt stutzen 1m wesentlichen die emgangs genann-
ten Aussagen des Verlethers Schorcht 167 Ab dem Verlethjahr 1949/50, gut em
Jahr nach der Wahrungsreform, als erkemmbar geworden war, da} die westdeut-
sche Wirtschafislage sich stabilisierte, und als die politischen Voraussetzimgen
fur emen liberahisierten Markt geschaffen worden waren, nahm der westdeutsche
Spielfilmmarkt den Charakter emes sogenamnten Uberangebotsmarktes an Es
fand em Verdrangungswettbewerb statt, ber dem vor allem die US-amenkani-
schen Major Compames eme starke Stellung hatten Diese Bedingungen galten
allerdmngs micht nur fur den deutschen Verleithmarkt Tm europaischen Vergleich
standen die neuen deutschen Filmproduzenten in der Bundesrepublik mut den ge-
nannten Problemen kemeswegs allem dar, denn die vergleichbaren Marktanteile
der franzosischen, englischen und italiemschen Filme m ihren Binnenmarkten la-
gen zur gleichen Zeit ebenfalls deuthich unterhalb von 50% 168 DaB die deutschen
Filmproduzenten besonders laut die "Uberschwemmung" des deutschen Marktes
mut auslandischen Produktionen beklagten, mag auch daran gelegen haben, daf
die deutsche Filmwirtschaft vor 1945 jahrelang unter besonderen protektiomsti-
schen Bedingungen gearbeitet hatte, durch die sie gegenuber emer ernsthaften
mternationalen Konkurrenz weitgehend abgeschirmt gewesen war Der etwa em

166 wolfpang Nerlich, aa O, S 117

167 Schorchts Angabe, daB em Zuschauerruckgang emgesetzt habe, kann relativ verstanden
werden in etwa gleiche Zuschauermengen verteilten sich auf eine gestiegene Anzahl von
Filmtheatern Vgl Spitzenorgamsation der Filmwirtschaft e V' (Hg), Filmstatistisches
Jahrbuch 1954/55,aa 0, S 90

168yl Oskar Kalbus, Die Sttuation des deutschen Fiims, 220, S 60
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Jahr nach der Wahrungsreform einsetzende Konkurrenzdruck auf dem Verleih-
markt wurde so von der westdeutschen Filmwirtschaft, insbesondere den Film-
produzenten als eine anormale Zumutung angesehen, gegen die man von Seiten
des Staates Schutz verlangte.

3.1.2. Die Defa-Austauschfilme vor dem politischen Hintergrund in
Westdeutschland 1949/50

Wenn die Auswertungsbedingungen fiir neue westdeutsche Spielfilme ab 1949/50
schwieriger wurden, so gilt dies in noch stiirkerer Weise fiir die Defa-Austausch-
filme, die die JFU bzw. die von ihr erméchtigten Verleihe in der britischen Zone
und dem britischen Sektor von Berlin auswerten konnten. Insgesamt waren es
sechs Austauschfilme, deren Einspielergebnisse die JFU im wesentlichen fiir sich
verbuchen konnte: Die Filme RAZZIA, AFFARE BLUM, und DIE SELTSA-
MEN ABENTEUER DES FRIDOLIN B. waren noch von der britischen Militéir-
zensur freigegeben worden. Die folgenden Defafilme DIE KUCKUCKS, DER
BIBERPELZ und DER KAHN DER FROHLICHEN LEUTE gelangten 1949
bzw. Anfang 1950 in die Bundesrepublik.

Nachdem die alliierte Kontrolle iiber den Filmaustausch weggefallen war, re-
gelten die JFU und die Defa ihre Geschiftsbeziehungen in diesem Bereich new:
war ihnen vorher eine Gewinnbeteiligung bzw. -verrechnung untersagt worden,
so sollte mm eine anteilsmiBige Beteiligung fir die Defa festgestellt werden. 169
Der Hintergrund war der, da die Defa die JFU-Filme F5-F7, fiir die sie ihrerseits
schon drei Filme geliefert hatte, nicht mehr einsetzten wollte. Die JFU konnte so
ca. 60 Kopien ihrer Filme (20 je Film) sparen und leistete dafiir als Ausgleichs-
zahlung an die Defa eine Gewinnbeteilung von 25%-30% je in der britischen Zo-
ne ausgewertetem Defa-Film.170 Abgesehen von AFFARE BLUM - der Film
RAZZIA fiel nicht unter diese Regelung - stellte sich diese Gewinnbeteiligung
aber als bedeutungslos heraus: Wihrend die ersten Defa-Austauschfilme, na-
mentlich RAZZIA und AFFARE BLUM, die bereits im Verleihjar 1948/49 ein-
gesetzt werden konnten, recht gute Publikumserfolge waren, so "versagten" alle
weiteren Austauschfilme auf dem westdeutschen Markt - keiner dieser Filme
spielte mehr als 15.000,~- DM fiir die JFU ein! Die Griinde fiir die schiechten
Einspielergebnisse im Westen lagen - neben den allgemein schwierigen Auswer-
tungsbedingungen im Zusammenhang des vermehrten Angebots an Spielfilmen -
in dem politischen Klima begriindet, wie es sich ab 1949/50 deutlich abzeichnete.
Dies 146t sich anhand des Defa-Spielfilms DER BIBERPELZ veranschaulichen.

169yl Aktennotiz vom 16.3.1950, in: JFU 537.
170yl Schreiben der Defa an die JFU vom 16.3.1950, in: JFU 537.

83



Zum besseren Verstandms folgt zunachst eme kurze Inhaltsskizze des Films, der
emne Satire auf das wilhelmimische Deutschland ist

"Mutter Wolfen arbettet hart als Waschfrau, weil sie es mmt thren Tochtern zu
etwas bringen will Sie glaubt aber, thr Ziel mit Arbert allem nicht erreichen zu
konnen und unternimmt klemere Dieberelen, ber denen sie sogar von der emfalti-
gen Justiz ungewollt unterstutzt wird, die, anstatt sich um gemeldete Diebstahls-
angelegenherten zu kummern, nach 'reichs- und komgsfemndlichen Elementen'
fahndet Mutter Wolfen findet so ihre Lebensweisheit bewahrheitet 'man muB se-
hen, wie man durchkommt und darf sich nur micht erwischen lassen’ "171

Zunachst war vorgesehen, daB der Schorcht-Verleth den Film auswertete
Nach emer ersten Besichtigung des Films lehnte Schorcht laut Meyer die Auswer-
tung des Films jedoch kategorisch ab, vor allem da er das Filmende als unbefiie-
digend ansah Schorcht befurchtete ber dem Film auch Widerstande der Theater-
besitzer und versprach sich letzthich kemen nennenswerten Gewmn 172 Auch
Meyer memte, daB} es sehr schwer sei, "solche Fiime mit sozial-problematischem
Inhalt ber den Kinobesitzern unterzubrmmgen" 173 Der JFU-Chef bemuhte sich
dann um emen anderen Verleth, um das Beste aus dem nun schon getauschten
Film herauszuholen SchheBlich ubernahm der National-Filmverleth, mit dem
Meyer ab Ende 1949 zusammenarbeitete, die Auswertung Meyer versuchte aber
werterhun, die Defa dazu zu bewegen, den Film vor allem m der SchluBszene zu
entscharfen Die Defa erklarte sich nerzu auch bereit, und der Regisseur Erich
Engel arbeitete den SchluB des Films um 174 Wegen der Umarbertung stoppte der
National-Filmverleih derweil die Verhandlungen mit den Theaterbesitzern

Im Jum 1950 wurde der Film schtieBhch in der britischen Zone aufgefuhrt,
konnte aber kaum Zuschauer gewinnen Dies lag aber auch nicht nur an dem Film
selbst, sondern schhcht daran, daB es em Film der ostdeutschen Defa war In ei-
nem Auswertungsbericht der JFU ueB es "( ) im ubngen sind nach den Erfah-
rungen der letzten Monate Defa-Filme kaum zu termumeren, da bereits das Publi-
kum gegen die Auffuhrung derartiger Filme Steflung mummt und den Theaterbesit-
zemn, was fruher mie geschehen, Briefe zugehen laBt "175 Der National-Filmver-
leth versuchte dieser Stimmung i der Bevolkerung msofern nachzugeben, als er

171 Alfred Bauer, Deutscher Spielfilmalmanach Band 2, 1946-1955, hg von Christoph Winter-
berg, Munchen 1981, S 42

172 Schreiben der JFU an die Defa vom 7 11 1949, m JFU 63

173 Schreiben der JFU an die Defa vom 11 9 1949, n JFU 63

174 Schreiben der Defa an die JFU vom 28 3 1950, m JFU 43 Worm die Veranderung des
Schiusses 1m etmzelnen bestand, geht aus den zur Verfugung stehenden Quellen mcht her-
vor Meyer regte 1m ubrigen noch weitere Veranderungen an dem Film an, die aber ver-
mutlich mcht mehr durchgefuhrt worden sind

175 Benicht emnes JFU-Mitarbetters vom 30 9 1950 an Rolf Meyer nach emer Besprechung mt
dem Schorchi-Verleth, m JFU 88
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den Hinweis, daB es sich um einen Defa-Film handelte, teilweise weglieB,
wogegen nun wieder die Defa nicht ganz zu Unrecht protestierte.

Diese ab 1950 deutlich zutage tretende Aversion gegen Defa-Filme ist vor dem
politischen Hintergrund des verschérften Ost-West-Konfliktes - 1950 begann der
Koreakrieg - zu sehen, der auch die westdeutsche Offentlichkeit erfaBte. Dabei
wirkte die Ablehnung der in der SBZ/DDR produzierten Filme in Form einer sich
gegenseitig verstarkenden Kettenreaktion: Teile des Publikums und der Presse,
die Theaterbesitzer und schlieBlich die Verleihgesellschafien nahmen von diesen
Filmen Abstand. Dem Ost-West-Filmaustausch, der 1947/48 von der britischen
Film Section erkliartermaBen zur Stirkung der neuen deutschen Produzenten in
der britischen Zone gefordert worden war, wurde somit - beeinfluBt durch das
politische Klima in Westdeutschland - die 6konomische Basis entzogen.

3.2. Die Reaktionen der "Junge Film-Union" auf die Krise 1949/50
3.2.1. Aufbau einer "modernen Filmindustrie"

Infolge der schlechten Einspielergebnisse der Filme 4-6 sowie der meisten der
Defa-Austauschfilme, aber auch durch hohe Gewinnbeteiligungen der Finanziers
an den noch relativ erfolgreichen ersten Filmen der JFU, wurde die finanzielle
Krise der Firma ab der zweiten Jahreshilfte 1949 immer deutlicher. Die Bilanz
zum Jahresende wies schlieBlich einen Verlust von 680.000,-- DM aus. Dieser
wire allerdings noch weitaus héher ausgefallen, wenn die JFU die Wertansitze
fiir die ersten drei Filme nach der DM-Eréffnungsbilanz nicht "nachtriglich her-
abgesetzt hitte und zwar um DM 1.100.000,-- (...), die in Form von Abschrei-
bungen die Gewinn- und Verlustrechnung des Berichtsabschnitts sonst belastet
hatten,"176

Eine Reaktion Rolf Meyers in dieser Krisenzeit bestand darin, daf} er auf Ex-
pansion und Modemisierung setzte. Bereits seit Frithjahr 1949 bestand der Plan,
in einer zweiten Bauphase die Atelieranlage zu erweitern und damit in Bendestorf
eine Filmindustric aufzubauen, die modersten Anspriichen geniigen sollte.177
Diese Planungen nahmen im Laufe des Jahres 1949 konkrete Gestalt an. Kern-
stiick der Erweiterungsbauten sollte eine dritte groBe Atelierhalle sein, die mit ca.
1000 gm GrundriB und einer maximalen Hohe von 15 m auch fiir aufwendigere
Produktionen geeignet war. Nach eigenen Angaben wollte Rolf Meyer mit diesem
Erweiterungsbau "aus dem zweiten Stadium der Improvisation heraus, um echte
internationale Konkurrenzfihigkeit zu erwerben."'78 Zur Sicherstethung der

176 gl JFU 180b, Blatt 13
177 /g1, Filmpostarchiv 02, 14 1949, S 1
178 Schreiben Rolf Meyers an das Bundeswirtschaftsministerium vom 8 12 1949, in: JFU 12
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Fmanzierung dieser 2 Bauphase beantragte die JFU amm 12 November 1949 be
dem KreditausschuB des Landes Niedersachsen eme Burgschaft von 500 000,
DM fur emen be: emer Bank aufzunehmenden langfristigen Kredr 179 Am
25 4 1950 gewahte die Niedersachsische Landesbank-Girozentrale der JFU m
diesem Zusammenhang emen Kredit von 750 000,-- DM (500 000_-- DM Ateher-
baukredit und 250 000, DM Investitionskredit), wovon 500 000,-- DM durch
das Tand Niedersachsen verburgt wurden Zur Sichenmg wurde das Erbbaurecht
mmit emer Grundschuld m ersten Rang von 250 000, DM und sm zweiten Rang
mit 500 000,-- DM belastet Auflerdem wurden alle Maschinen, techmschen Ge-
rate usw zur Sicherung ubereignet Die Ruckzahlung des Kredites soilte in Vier-
teljahresraten mnerhalb von funf Jahren abgeschlogsen sem Zmsen, Provisionen
und Gebuhren betrugen ca 10% 180 Falls die JFU mcht m der Lage sem sollte,
den Kredit zuruckzuzahlen, war der Kreditgeber berechtigi, den Ateherbetneb
unter Zwangsverwaltung zu stellen Dhiese Kondrtionen sprelten berm Zusammen-
bruch der JFU Ende 1951, Anfang 1952 eme wichtige Rolle Im Zusammenhang
mt der 1m Fruhyahe/Sommer 1950 reahsierten VergroBerung des Ateherbetnebes
- the JFU verfagte dann uber die bedeutendste Atelieranlage n Nordwestdeutsch-
land - sowie dem scliieBhch verburgten Investitionskredit verlegte Meyer den
Hauptsiiz der Fiona am 7 12 1949 nach Bendestorf 181

Auch die Emnstelling Gunther Materns, emes neuen Mitarberters, der zukunthg
an expomerter Stelle  der JFU arbeiten sollte, steht m Zusammenhang der da-
mahgen Finanzknse Rolf Meyver hatte Matern, der bis Anfang 1949 fur dic Defa
als Lesier des Filmverleihs arbertete, im Zusammenhang des Filmaustausches it
der ostdeuischen Filmfirma kennengelemt Im Fruhpahr des Jahres siedelte Ma-
tern m den Westen uber und wurde ab Oktober 1949 fur die JFU tatig, wo er im
wesentlichen mt der Beschaffung von Krediten und Fmanzerungen beschattigt
war 182 Ab 1 4 1950 wurde Matern geschaftlicher Direktor der JFU, spater wur-
de semn Vertrag auf eigenen Wunsch dergestalt umgeandert, daB Matern "die
Position emnes 'Beauftragten' fur Burgschaft und Fmanzierung gepen Provision und
Gewinnbetedigong und emes Finangberaters der Jungen Film-Umon" wahronahm

179vgl JFU 180s, Blati 1 Rolf Meyer bemuhte mch zu dieser Zett auch um emen
langfristipen Investihonskredt von 950 000,-- DM bem Bund, dem allerdings nicht ent-
sprochen wurde

180va1 JFU 180c, Blatt 3 und 17f

181 vyl Film-Echo Nr 52, 1951/52, § 1137 Dig entsprechende Eintragung m das Handelsre-
gister erfolgte am 15 12 1949 Vgl JFU 180b, Blatt 2 Yn Hamburg und Berhn wurden
wetterhin Niederlassungen unterhalten

182 Ngch Emnst Key, a2 0, § 31ff war Matern ausgebildeter Buchhalter und Raufinann, der
zunachst m der Versicherungsbranche gearbertet haite Nach dem Krieg soll er Stadtrat m
Rostock gewesen sein, bevor er bet der Defa tatig wurde Wie aus den Unterlagen der JFU
hervorgeht, war Matern ab Anfang 1949 emer derjentgen leitenden Defa-Mitarbetter, die
fur Fragen des Filmaustausches mut den westhichen Besatzungszonen zustandig waren
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Rolf Meyer war von den Fihigkeiten Matems, Kredite und ab Miite 1950 auch
Bimrgschaflen fir die JFU z beschaffen, so beeindruckt, dall er ihm anbot, ge-
meinsam die JFU vmzngriinden. Doch fiir dicsen Fall bestand Matern darauf, die
Firmemmeugrindung als eine GmbH vorzunehmen, die erst mit derm Zeitpunkt der
verbiirgten Filme einsetzen sollte. Fir dic bis dahin angehiuften alten Belastun-
gen wiire dann Rolf Meyer weiterhin allein haftbar gewesen, Da sich hieranf wie-
derum Meyer nicht cinlassen wollte, blieb es bei Matems Stellung als Beaufirag-
ter der JEU, Seine Titigkeit [ir die Filmfinna sollte 1950/51 einen erheblichen
Einflull auf die von der JFU realisierten Filmprojekie haben.

Vor dem Hintergrund der sich im Jahre 1949 verschirfenden Fimanzprobleme
suchte Rolf Meyer nicht nur nach neuen Méglichkeiten der Filmfinanzierung,
sondem auch des Filmvetleihs, da er der Ansicht war, dab der Schorchi-Verleih
dic JFU-Filme F4-F6 nicht optimal auswertete. Im November des Jahres 1949
entschied sich Rolf Meyer fiir die Zusammenarbeit mit den neu gegriindeten Fir-
men Filmfinanziervngs GmbH (Fifi) und National-Filmverleih GmbH. Diese bei-
den Firmen waren eng miteinander verbunden. Dic Fifi war am 27.8.1949 ge-
eriindet worden. Gegenstand der Tatigkeit sollte "die Ubernahme von Finanzie-
rungen im Rahmen der Filmwirtschafi und die Beteiligung an anderen Unterneh-
nnmgen” sein. Persdnlich haftender Gesellschafter war Julius de Crignis, Inhaber
der Zucker-Handels-Union GmbH in Wiesbaden. Neben diesem war Dr. Griiter
- "ehemaliger Generaldirektor in der oberschiesischen Zementindusirie™-, ein
Hamburger Kanfinann und Jurist, weiterer Geschafistithrer.!83 Dr. Gritter war
sbenfalls Geschiftsfiihrer eines am 21.11.1949 neu gegriindeten Filmverleihs, der
sich zuerst Allianz-Film GmbH nannte, dann ab 17.12.1949 National-Filmverleih
GmbH. Neben Dr. Griiter, der selbst kein Filmfachmann war, wurde ein gewisser
Herr Motzkus zweiter Geschiftsfithrer des National-Filmverleihs, 184

Die Verbindung zwischen den beiden Firmen war nicht mur durch die Person
Dr. Grilters pepeben, sondern von vornherein konzeptionell angelegt: Die Fifi
sollte mur jene Filme finanzieren, die dann der National-Filmverleih, der zuerst
noch als Allianz-Film firmierte, auswerten komte -Filmfinanzierung und -verleih
lagen also in einer Hand. Rolf Meyer versprach sich durch diese enge Verbindung
Vorteile, da zum einen die Finanzienmg von ganzen Filmstaffeln geplant wurde
und er so nicht fiir jeden Film einzeln eine Finanzierung organisieren nmufite, zum
anderen, weil er der Ansicht war, daB ein Verleih, der quasi direkt an der Finan-
ziernng beteiligt war, den entsprechenden 1#ilm optimal auswerten wiirde.

Am 21.11.1949 unterzeichneten Rolf Meyer mnd Dr. Griiter eine Rahmenver-
einbarung, nach der die Fifi der JFU ibr kommendes Jahresprogramm von sechs

183 yr| Spiegel Nr. 42, 17.10.1951, &, 26.
84 vyl Handelsregisterausziige der Firmen, in: JEU 548,

87



Filmen mit jeweils durchschnittlich 750.000,-- DM finanzieren sollte.185 Die
sechs Filme, die auf diese Weise dann tatséchlich finanziert worden, waren die
spiteren Filme Nr.8-11, Nr.13 und Nr.15. Neben diesen sechs Filmen iibernahm
der National-Filmverleih anBerdem die Auswertung des Ende 1949 produzierten
Films DREIZEHN UNTER EINEM HUT (¥7) sowie des Films MELODIE DES
SCHICKSALS (F12), so daB insgesamt acht Filme der JFU, praktisch die ge-
samte Produktion des 2. Halbjahres 1949 sowie diejenige des gesamten Jahres
1950 von diesem Verleih ausgewertet und tiberwiegend auch finanziert wurden.
Der National-Filmverleih und die Filmfinanzierungs GmbH, die eng miteinander
verbunden waren, erlangten auf diese Weise eine Machtstellung gegeniiber dem
Produzenten Rolf Meyer, die iiber digjenige der bisherigen Verleihe und Finan-
ziers weit hinausging. Bevor die von dieser Seite ausgehenden Einfliisse unter-
sucht werden, sollen zméchst die Uberlegungen der JFU zur weiteren Spiclfilm-
produktion dargestellt sowie eine Ubersicht der realisierten Spielfilme gegeben
werden.

3.2.2. Uberlegungen zur Spielfilmproduktion

Vor dem Hintergrund des fiir die JFU schwieriger gewordenen Spielfilmmarktes
im allgemeinen und der fir die Filmfirma enttiuschenden Einspielergebnisse der
ersten nach der Wahrungsreform produzierten Filme im besonderen stellt sich die
Frage, wie diese Tatsachen die weitere Spielfilmproduktion der Filmfirma beein-
fluBten. Wenn man die schriftlichen AuBerungen, wie etwa die dramaturgischen
Kommentare der JFU in der Zeit 1949/50 betrachtet, so sind verschiedene Ten-
denzen festzustellen. Zunéchst zeigt sich das Festhalten am "heiteren”, vielleicht
auch spannenden, aber in jedem Fall "unbeschwerfen" und "zeitlosen" Un-
terhaltungsfilm. Zeitnahe Stoffe wurden rundherum abgelehnt, mit der Begriin-
dung, daB die "Zeit der Re-Edukation-Filme" noch immer nicht richtig vorbei sei
und daB mit Blick auf die finanzielle Sitvation "jedes Experiment, gleich welcher
Art, unverantwortlich" sei.186 Keine Experimente, das konnte im konkreten Fall
beiBen, daB es als unmoglich angesehen wurde, sich mit einem Thema wie der
Euthanasie zu beschiftigen, aber auch ganz allgemein mit Themen, "die vom Po-

185 Als Modell sollte dic Finanzierung des Films DIE WUNDERSCHONE GALATHEE (F9)
gelten. Die wesentlichsten Bestandteile dieses Finanzierungsvertrages waren eine 30% Ge-
winnbeteiligung der Kreditgeber nach Einspiel der Herstellungskosten von 750.000,-- DM
sowie eine Kreditriickzahlung aus 90% der eingehenden Filmleihmieten. Die Verlethspesen
sollten 24% bzw. 25% betragen. Vgl. JFU 180c¢, Anhang Blatt 57-69 und Blatt 90 sowie
Vereinbarung vom 21.11.1949, in: JFU 535.

186 Schreiben der JFU an Alfred Weidenmann, 26.10.1949 in: JFU 74.
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litischen micht zu trennen smd" oder die, wie es lieB, eme "Tendenz" aufweisen,
die "mnen- oder aussenpolitisch” verfanglich semn konnte 187

Zeigen diese AuBerungen eine weitgehende Uberemstimmung mit denjenigen
kurz nach der Wahrungsreform, so werden 1m Zusammenhang der "Testergeb-
msse" aus den Filmen F4-F6 doch auch Differenzen deuthch Was die aufwendige
Produktion DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE (1,2 Millionen Herstellungs-
kosten) und deren Emspielergebnisse betrifft, so zeigen die Uberlegungen Rolf
Meyers 1m Verleihjahr 1949/50 eme klare Abwendung von derart kostemmntensi-
ven Produktionen Eine der Pramissen fir die Zeit bis i die zweite Halfte 1950
lautete 1 diesem Zusammenhang, daB emn Film “brauchbar, bithg, und schnell
herzustellen" sem musse, wie es Meyer gegenuber dem Drehbuchautor R A
Stemmie formuherte 188

Eme andere Uberlegung, die n der Tendenz mit der voranstehenden kollidier-
te, ergab sich ua aus den Erfahrungen mit dem Film DAS FRAULEIN UND
DER VAGABUND Das "Versagen" dieses Films auf dem Spielfilmmarkt fuhrte
Rolf Meyer mcht nur auf die Proteste gegen die sogenannte freie Liebe zuruck,
sondern vor allem auf die Tatsache, daB dieser Film nur relativ unbekannte Nach-
wuchsschauspieler aufiwies Anfang 1950, als die Emspielergebmsse des Films
sowie die anderer Produktionen des Verleithjahres emigermafien zu ubersehen
waren, hauften sich die AuBerungen Meyers, m denen er auf die Notwendigkent
hinwies, zugkraftige Stars emzusetzen In emem Brief an Gustav Frohlich hue8 es

"Unsere Filme mussen also a) m der Darstellung Namen aufweisen und mchts
als Namen Expermmente konnen wir m zweiten und dotten Rollen machen Aber
m den ersten Rollen mussen Stars sem Dieses Geld lohnt sich Denn es ist
gleichzeitig eme Vergewisserung gegen eme vielleicht nicht so gegluckte Quali-
tat Qualitat ohne Namen 1st geschaftlich ebenso schlecht! Beweis Die qualitativ
hochstehenden franzosischen Filme, die nur m den Hauptstadtkinos der GroB-
stadte 1hr Geld bringen und msgesamt eme grofe Pleite darstellen Was uns diese
entsetzliche wirtschaftliche Zeit uberbrucken hilft, 1st aber nur das Provinzpubli-
kum Denn dieses bringt uns das Geld, daB wir notwendig gebrauchen, um wei-
termachen zu konnen "189

Mit Herm Gruter vom National-Filmverleth, mit dem die JFU ab Ende 1949
zusammenarbeitete, wuBte Rolf Meyer sich emig, wenn er schrieb "Ich nehme
an, daB Sie genau wie 1ich der Memung smd, dass man heute nur Filme heraus-
bringen darf, die mt guten Namen besetzt simd Um die wemgen noch vorhande-
nen Stars 1st demzufolge em grofes Geraufe Bei emer emigermaBen wirtschafth-

187 Vgi Schreiben der JFU an Robert Starke vom 2 11950, m JFU 73, Aktennotiz 1950
(nicht naher datiert), m JFU 77, Schreiben der JFU an Else Kiwitt vom 6 12 1949, m JFU

70
188 Schreben Rolf Meyers an R A Stemmle vom 16 9 1949, m JFU 126
189 Schrerben Rolf Meyers an Gustav Frohlich vom 25 1 1950, m JFU 103
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chen Planung einer Produktion ist es daher notwendig, sich rechtzeitig ein paar
Namen zu sichern und sie durch Jahresvertrige an sich zu binden."190 Auf diese
Weise sicherte sich Meyer die Stars Gustav Frohlich, Winnie Markus und Victor
de Kowa. Diese und einige andere Schauspieler wurden als "Stars der JFU" iiber
die Filme hinaus vermarktet: eine hauseigene Postille - die "Bendestorfer Film-
blatter" - berichtete iiber den neuesten Klatsch, und die Stars wurden dazu
angehaiten, sich anldBlich von Ur- und Erstauffihrungen der Menge "live” zu
prasentieren. Indem die JFU diesem Startrend folgte, kehrte sie dem einzigen
Experiment den Riicken, das sie in der frithen Nachkriegszeit iiberhaupt gewagt
hatte, namlich Hauptrollen zumindest teilweise mit Nachwuchsschauspielern zu
besetzen. )

Wenn man die weiteren Uberlegungen und Aktivitdten der Filmfirma hinzu-
zieht, so wird sichtbar, daB die JFU in dem Bestreben erfoigreich zu sein, die
starksten Investitionen an Energie, Phantasie und Geld auf den 6konomischen
Ausbau einer Filmindustrie und technische Innovationen in diesem Bereich richte-
te. Demgegentiber wird nicht deutlich, daf$ der Ehrgeiz der JFU auf interessante
und neue Filmideen oder kimstlerische Innovationen zielte. Stattdessen wurden
die Weichen auf moglichst grole Quantitit gestellt, es sollten ganze "Filmstaf-
feln" produziert werden.

3.3. Die realisierten Spielfilme F7-F12
3.3.1. Die Produkiionsstaffel in der Ubersicht

Vom Herbst 1949 bis zum Sommer 1950 produzierte die JFU sechs Spielfilme,
die samtlich tiber den National-Filmverleih zum Einsatz kamen und, bis auf F7
und F12, von der Filmfinanzierungs GmbH, die mit diesem Verleih zusammenar-
beitete, finanziert wurden. Es waren die Spielfilme:

(F7) DREIZEHN UNTER EINEM HUT, eip groteskes Verwechslungslust-
spiel um eine Reisegesellschaft, die mit einem Omnibus an den Rhein fihrt. Dem
Film lag der Stoff des Autors P.A. Miiller zugrunde, der aus dem von der
JFU/Constanze veranstalteten Filmpreisausschreiben als Sieger hervorgegangen
war. Der Komdodienspezialist Johannes Meyer inszenierte diesen Film, der als
letzter JEU-Film noch ohne groBe Stars auskam - Inge Landgut, Volker v. Collan-
de und die damals noch unbekannte Ruth Leuwerick spielten die Hauptrollen.

(F8) DIESER MANN GEHORT MIR, ein Lustspiel um einen ledigen Land-
arzt, der sowohl von seiner biuerlichen und kinderreichen Zimmerwirtin als auch
von einer jungen Dame aus der Stadt umworben wird. Dem Film lag der Roman

190 gchreiben Rolf Meyers an Dr. Gritter vom 1 4.1950, in: JFU 548,

90



"Das vergniigliche Leben der Doktorin Lobnefink” von Konrad Beste zugrunde,
der bereits mit einer Auflage von 400.000 Exemplaren erschienen war. Von der
Verfilmung des Stoffes versprach man sich ebenfalls einen kommerziellen Erfolg.
Unter dem Pseudonym "Lustigh” verfaBte Gustav Frohlich das Drehbuch und
spielte gleichzeitig die mannliche Hauptrolle. Seine Partnerinnen waren Winnie
Markus und Heidemarie Hatheyer. Regie fithrte Paul Verhoeven.

(F9) DIE WUNDERSCHONE GALATHEE, eine musikalische Liebeskomo-
die zur Biedermeierzeit. Eine junge und hiibsche Gemiiseverkéuferin steht einem
bekannten Bildhauer Modell. In diesem Film, den Rolf Meyer selbst inszenierte,
spielten, neben Willy Fritsch und Gisela Schmidting, Victor de Kowa und Hanne-
lore Schroth die Haupirollen.

(F10) DIE LUGE, ein psychologisches Gesellschaftsdrama um einen Forscher,
der wihrend einer gefahrlichen Ballonfahrt seinen Schwager, den leichtlebigen
Sohn des Forderers des Forschungsinstituts, dem Tode preisgibt. Der Forscher
gibt den Mordversuch als Ungliicksfall aus. Der junge Mann tiberlebt jedoch und
wird anschlieBend ein verantwortungsvoller Mensch, der die Liige nicht aufdeckt,
da er den Vorfall als fiir ihn heilsam erkennt. Der Film wurde von Gustav Froh-
lich nach einer Novelle von Maria Gehrke und Hans Schweikart inszeniert. In den
Hauptrollen spielten Ewald Balser, Will Quadflieg, Sybille Schmitz wnd Otto
Gebiihr.

(F11) DER FALL RABANSER, ein Kriminalfilm um einen Journalisten, der
im Rahmen einer Kriminalserie eine Raubmordgeschichte verfaSt hat und diese
der Polizei berichtet, weil er Angst hat, tatsdchlich zum Téter zu werden. Der
Regisseur Kurt Hoffmann inszenierte diesen Film, der mit Hans Sshnker, Ilse
Steppat, Richard Hiussler und Paul Dahike in den Hauptrollen besetzt war.

(F12) MELODIE DES SCHICKSALS, ein ernster Musikfilm um einen erfolg-
losen Komponisten und seinen ehemaligen Freund, einen berithmten Dirigenten,
die beide die gleiche Frau lieben. Hans Schweikart inszenierte dieses Melodram
mit Victor de Kowa, Mathias Wieman und Brigitte Horney in den Hauptrollen.

Bis auf den bereits im Sommer 1949 konzipierten und im Herbst des Jahres
realisierten Spielfilm DREIZEHN UNTER EINEM HUT (F7) boten alle Produk-
tionen bekannte Starschauspieler auf. Und auch die Produktionskosten der Filme
lagen mit 640.000,~- bis 790.000,-- DM (F9 war mit 900.000,-- DM etwas teurer
und laut Meyer eigentlich schon nicht mehr zu verantworten) eher im unteren Be-
reich einer durchschnittlichen deutschen SchwarzweiB-Produktion. Die Uberle-
gungen Rolf Meyers, daB die neuen Produktionen "billig und schnell herzustellen"
sein sowie in den ersten Rollen Stars aufbieten miiten, kénnen mit diesem Pro-
gramm als realisiert gelten: es wurde relativ billig, es wurde schaell, und es wurde
viel produziert. Die JFU brachte sich mit dieser Staffel quantitativ gesehen an die
Spitze der bundesdeutschen Produktionsgesellschaften: znsammen mit der Real-
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Film aus Hamburg fubrte sie ab 1950 die Liste der "bedeutendsten" Produzenten
an 191

191 Vgl Spitzenorgamsation der Filmwirtschaft e V. (Hg ), Filmstatistisches Jahrbuch 1954/
55,a2a0,8 1
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3.3.2. Einfliisse der "Filmfinanziernngs GmbH" auf die Produktionen der
"Junge Film-Union"

Wic bereits erwilmt, wurde der itberwiegende Teil der Spielfilme der JFU, die
von Mitte 1949 bis Ende 1950 produziert wurden, von der Filmfinanzierungs
GmbH finanziert. Diese Gesellschaft nahm, deutlicher als dies bei den bisherigen
Finanziers der Fall war, konkreten Einflufl auf die Realisierung der JF(-Filme. In
einer Rahmenverembarung wurde der Finanzierungsgesellschaft ausdriicklich zu-
gestanden: "Das Produktionsprogramm wird der Film-Finanzierungs GmbH., je-
weils rechtzeitig von der Jungen Film-Union bekannigegeben. Wird von der Film-
Finanzierungs GmbH. dem Vorhaben begriindet widersprochen und besteht die
Junge Film-Union trotzdem auf Durchiiihrung des Vorhabens, so entscheidet ein
Schiedsgericht dariiber, ab die Bedenken der Film-Finanzierungs Gmbl. begriin-
det sind und fiir diesen Einzelfall zum Ruckiritt berechtigen."192 Die Fifi auferte
auch spéter wiederholt, Wiinsche nach einer "griindliche(n} und rechizeitige(n)
Aussprache iiber die jeweiligen Vorhaben" wnd gab 7u Bedenken: "Wir sind der
Meinung, daB die eindeutigen Utteile, Auffassungen und Winsche der Theater-
besitzer und des Theaterpublikums irgendeinen Niederschlag finden miissen."193
Als deren 'Anwalt' sah sich dis Fifi. Die Filme sollten "verlethmiBig stark" ge-
macht werden. Da dies im Prinzip auch das Interesse der JFU war, entzimdeten
sich hier Streitpunkie meist nur in Detailfragen. Die konkrets Einflubnahme der
Fifi erfolgte in der Regel tber das Drehbuch bzw. die Starbesetzung des jeweili-
gen Films. Im ¢inzelmen sind Eingriffe bei zwei der 1949/50 produzierten Filme
aktenlundig geworden.

Hinsichtlich der Starbesetzumg des Films DIE LUGE (F10) geniipte es dem
Geschafisfithrer des Verleihs, Dr. Griter, nicht, den Film mit den minnbichen
Stars Ewald Balser ond Will Quadflieg besetzt zu wissen, "um den Film erfolg-
reich zu verleihen. (...} Alle Beteiligten kamen darauthin nach langen Uberlegun-
gen zu dem EntschlufB3, die Fravenrolle durch einen Star zu besetzen, um den Film
verleihméBig zu stirken. Fir die Frauenrolle wurde Fran Marianne Hoppe vorge-
schlagen, mit der sich Dr. Griiter sofbrt einverstanden erklirte."1%4 Nachdem Ma-
rianne Ioppe nicht gewonnen werden konnte, gelang es, "Frau Sybille Schmitz
{ir den oben penannten Film zu verpilichten. Frau Sybille Schmitz erhilt dieselbe
(Gage, wie fiir Marjanne Hoppe vorgesehen (40.000,00 DM}, Verlethmissig hat
Frau Sybille Schmitz zumindest den gleichen Namen wie Frau Marianme Hoppe.

192 Ryhmenvereinbarung zwischen der JFU vad der Filmfinanzierungs GmbH vom 21.11.
1949, in; JFLJ 535,

193 §chreiben von Dr Gritter an Rolf Meyer vom 10.5.1950, in: JFU 548,

194 Aktennotiz Roll Meyers vom 23.5 1950, in: JFU 375.



Ich glaube sogar annehmen zu diirfen, dass sie in ihrer Bewertung sogar noch et-
was hoher steht."195

Bei der Realisierung des Films MELODIE DES SCHICKSALS (F12) gab es
Differenzen zwischen der JFU und dem National-Filmverleih bzw. der Fifi. Dr.
Griiter machte "ausdriicklich darauf aufimerksam, dass er mit dem Drehbuch
"Tnspiration' (Arbeitstitel von F12, d.V.) in der jetzigen Form nicht einverstanden
ist. Ich konnte Herrn Dr. Gritter dahingehend beruhigen, dass das Drehbuch zzt.
iiberarbeitet wird."196 Leider ist nicht iiberliefert, in welcher Form dies geschah.
Trotz der Uberarbeitung weigerte sich die Fifi spiter, diesen Film zu finanzieren:
"So miissen wir doch im vorliegenden Fall eindeutig erkliren, daB wir den Film
Tnspiration’, in dem Fall, daB Frau Horney die Hauptrolle spielt, als Finanzie-
rungs-Gesellschaft und auch als Verleiher ablehnen(...)."197 Als Begriindung
fithrte Dr. Griiter an, daB zahlreiche Theaterbesitzer Frau Horney in derartigen
Rollen ablehnen wiirden. "Es hat einfach keinen Sinn, in der heutigen schwierigen
gesellschaftlichen Situation gegen Auffassungen und Meinungen von Kunden mit
Gewalt angehen zu wollen, die unstreitig vorhanden sind und bei denen es sich
anch gar nicht lohnt, Betrachtungen dariiber anzustellen, ob sie inhaltlich berech-
tigt sind oder nicht."198 Da der Vertrag mit Fran Homey aber schon abgeschlos-
sen worden war, konnte die Rolle nicht mehr umbesetzt werden. Der Film wurde
schlieBlich doch von dem National-Filmverleih ausgewertet, von der Fifi aller-
dings nicht finanziert.

Die Interessen, die die Fifi gegeniiber der Spielfilmproduktion der JFU artiku-
lierte, gehen eindeutig in die Richtung, die Publikumswirksamkeit der Filme zu
optimieren. Dariiber hinausgehende programmatische oder konzeptionelle Inten-
tionen werden nicht deutlich. Es entsteht der Eindruck, daf ein "GroBhandler"
(und Kapitalgeber) optimal zwischen Produzent und Einzelhéndler bzw. Endab-
nehmer zu vermitteln suchte. Von einer regelrechten Auftragsproduktion kann
man hier allerdings noch nicht sprechen: Die Entwiirfe der einzelnen Filmprojekte
hinsichtlich des Stoffes, der Handlungsfilhrung sowie der ersten Besetzung gingen
nach wie vor zunichst von der JFU aus. Erst nach Vorliegen dieser Planungen
duferten sich Fifi/National und nahmen verschiedentlich EinfluBl auf die Realisie-
rung der Projekte.

195 phenda.

196 Aktennotiz des Produktionsleiters Volmer vom 5.6. 1950, in: JFU 394.
197 Schreiben der Fifi an JFU vom 10.5.1950, in: JFU 548,

198 Bbenda.
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3.3.3. Die Spielfilme auf dem bundesdeuntschen Verleihmarkt

Wenn die Filmfinanzierungs GmbH bereits in der Produktionsphase Einflufl auf
verschiedene JFU-Filme nahm, so war fiir die JFU aus eigener Sicht die Auswer-
tung ihrer Filme durch den mit der Filmfinanzierungs GmbH verbundenen Natio-
nal-Filmverleih problematischer. Rolf Meyer beklagte sich bald, daB dieser Film-
verleih seine Filme schlecht auswertete, denn es wurde schnell deutlich, daB kei-
ner der JFU-Filme, die im Verleihjabr 1949/50 produziert worden waren, auch
nur anndhernd seine Produktionskosten einspielen wiirde. Anders als beim
Schorcht-Verleth, demgegeniiber Meyer diesen’ Verdacht ebenfalls geduBert
hatte, gibt es im Fall des National-Filmverleihs eine Reihe von Indizien, die fiir
diese Annahme sprechen. So beklagte sich der Regisseur Kurt Hoffmann iiber
den ginzlich unprofessionelien und wenig ansprechenden Start eines von ihm in-
szenierten und vom National-Filmverleih ausgewerteten Films.19 Auch andere
Produzenten sahen ihre Filme durch den National-Verleih nicht zufriedenstellend
ausgewertet, so etwa F.A. Mainz, dessen Produktion DR. HOLL (Regie: Rolf
Hansen, 1951) zwar ein Erfolg wurde, aber nach Ansicht des Produzenten noch
hatte 1/2 Million DM mehr einspielen kénnen, wenn er besser ausgewertet wor-
den wire. 200 "Peter Lorre", so "Der Spiegel”, "der fiir die Propaganda seines Fil-
mes 'Der Verlorene' aus eigener Tasche draufzahlte, war iiber die National so
verdrgert, daB er mit dem Gedanken spielte, in einen amerikanischen Verleih zu
iiberwechsein."201

Prinzipiell muBte der National-Verleih natiirlich auch daran interessiert sein,
die von ihm verlichenen Filme optimal auszuwerten, da er ja prozentual am Ein-
spiel beteiligt war. Nur gab es ganz offensichtlich einige Fehler in der Verleih-
politik, die auch damit zusammenhingen, daB hier zwar kapitalkriftige, aber
branchenfremde Personen das Sagen hatten. Zunichst startete der Ende 1949 ge-
grindete Verleih seine erste Staffel im Februar 1950 und nicht wie sonst iiblich
im Herbst des Jahres. Anfang des Jahres hatten sich aber die meisten Theaterbe-
sitzer mit Filmen eingedeckt, und der Einsatz der National-Filme verzogerte sich,
manche Filme galten dann unter Umstinden schon als "alt". Weiterhin deckte sich
dieser Verleih mit wesentlich mehr Filmen pro Staffel ein, als dies im allgemeinen
der Fall war. Herr Motzkus, ehemaliger Mitarbeiter des Verleihs berichtete:
"Ende Juli 1950 tberraschte er (Dr. Griiter, d.V.) mich mit einem Verleihpro-
gramm von 25 Filmen; hinzu kamen noch 8 Reprisen und die Nachvermietung
von 11 Filmen aus der ersten Verleihstaffel, so daB insgesamt 44 Filme zu verar-
beiten waren."202 "Der Spiegel" mutmaBte, daB hier nach dem "Grundsatz, je

199 gohreiben an Meyer vom 13.3.1951, in: JFU 403.
200 gchreiben vom 26.5.1951, in: JFU 560.

! Der Spiegel vom 17.10.1951, S. 29.
202 Ebenda, S. 29.
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mehr Filme, desto hoher der Umsatz 'die National zu emer neuen UFA™ gemacht
werden sollte Demgegenuber konnten aber "Filme kemne Mangelware sem wie
etwa Zucker" - der personlich haftende Gesellschafter der Filmfinanzierungs
GmbH, Julus de Crigms, war Inhaber der Zuckerhandels-Unmion

Aufgrund der schlechten Emspielergebnisse der JFU-Filme 1m National-Film-
verleth wurde bald die Frage aufgeworfen, wer diese Verluste za tragen habe Die
JFU war der Auffassung, da8 der Verleih dies m Hohe der vorgenommenen Fi-
nanzierung tun musse und berief sich daber auch auf eme Verlethgarantie, die Dr
Gruter der JFU m emer Aktennotiz vom 21 4 1950 gegeben hatte In dieser Notiz
wurden der JFU die Emspielergebmsse der Filme F7-F10 m Hohe der Finanzie-
rungssummen garantiert Fur die Filme F11-F13 und F15 wurde seitens Fi-
fi/National fur jeden Film emzeln die Garantie uber die mchtverburgten Teile der
Fmanzierung abgegeben Dies war praktisch nsikolos, da durch die ab Mitte
1950 emtretende Burgschaftssicherung der weitaus grofite und gefahrdetste Teil
der Herstellungskosten be1 diesen Filmen abgedeckt wurde 203 Knitisch waren so
mur die Filme F7-F10 Und fur diese Filme bestritt Dr Gruter die Rechtsgultigkeit
der Verlethgarantie "Die Verlethgarantie hat rechthch keme Gultigkeit Ich habe
sie ledighch m Form emer Aktennotiz gegeben Meme Mitgesellschafter haben
eme solche Garantie ubrigens abgelehnt "204 Der Streitwert bezfferte sich ent-
sprechend dem Verlust aus dem Emspiel von F7-F10 auf uber emne Million DM
Da eme gutliche Eimgung micht zustande kam, verklagte die JFU die Fifi auf En-
haltung der Garantieverpflichtung und diese wiederum die JFU auf Kreditruck-
zahlung Der Proze wurde erst im Marz 1952, nach Emstellung der Produktions-
tatigkert der JFU entschieden und zwar zu deren Ungunsten Der National-Film-
verleth ging un ubrigen ebenfalls 1952 m Konkurs

Der kometenhafte Aufstieg des National-Filmverleihs - etwa em Jahr nach sei-
ner Grundung nahm dieser Verleth i monathchen Erfolgsstatistiken meist emen
der ersten Platze em -, die praktizierte Verleithpolitik, aber auch das jahe Ende
der Fuma erklaren sich aus emer gewissen Geschaftsmentalitat, die sich m einer
m Umbruch befindhichen Marktsituation Ende der 40er Jahre ausbreitete 20>
Nachdem mut der Wahrungsreform schlagartig eme Kapitalknappheit eingetreten
war, die vor allem den deutschen Produzenten zu schaffen machte, wurde mm
Laufe des Jahres 1949 der Verlethmarkt fur Spielfilme okonomusch gesehen
zunehmend mteressant Es stromten nicht nur auslandische Verlethgesellschaften
auf den Spielfilmmarkt, sondern auch deutsche Finanziers, die, obwoh! tedweise

203 7y den Burgschafissicherungen vgl Kapitel 4 4

204 Der Spiegel, 1951 Nr 42, S 30

205yg] die Angaben 1m Rahmen der sogenannten Filmrennen m der Zeitschrift Filmblatter
1951, Nr 12, S 252, Nr 16, S 348, Nr 25, S 528 Die Tatsache, daBl der National-Film
verleth haufig auf emem der ersten Platze genannt wird, durfte sich vor allem aus der un
gewohnlich groBen Anzahl von Filmen erklaren, die dieser Verleth auswertete
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branchenfremd, sich auch hier lukrative Geschifte versprachen. Filmfinanzie-
rungs GmbH und National-Filmverleih waren herausragende Beispiele hierfiir.
Die praktisch identische Firmenspitze dieser Unternchmen machte sich einzelne
Produzenten - neben der JFU die Pontus-Film und den Produzenten Fritz Kirch-
hoff - sozusagen zu "Hausproduzenten", dadurch, daB sie deren Filmprojekte
vorfinanzierte, falls die Produzenten die Filme dem hauseigenen National-Film-
verleih zur Auswertung iiberlieBen. Um eine marktbeherrschende Stellung einzu-
nehmen, wurden gleich sehr viele Filme zu sogenannten Verleihstaffeln zusam-
mengestellt. Dabei wurde seitens der Firmenspitze offensichtlich angenommen,
daB das Anbieten vieler Filme auf dem Markt mehr oder weniger automatisch
dazu fithre, dal man auf diese Weise viel Geld verdiene. Dieses Konzept ging
jedoch nicht auf. Wie sich an den Filmen, die der Verleih von der JFU, seinem
groBten "Hausproduzenten”, tibernommen hatte, zeigt, wurden so auf einem
Markt, der inzwischen ein sogenanntes Uberangebot aufwies, Millionenverluste
gemacht, die durch dic wenigen gewinnbringenden Filme nicht ausgeglichen
werden konnten.

Eie definitive Einschitzung, wie weitgehend die sicherlich nicht gute Ver-
marktung der JFU-Filme durch den National-Filmverleih fur die schlechten Ein-
spielergebnisse verantwortlich ist, 148t sich naturgem#B nicht machen. Da andere
Produktionen im National-Filmverleih, wie etwa DR. HOLL, trotzdem Erfolgs-
filme wurden, kann der schiechten Auswertungspraxis dieses Verleihs aber nur
eine verstirkende Funktion zugewiesen werden. Interessant ist, daBf die JFU in
dieser Zeit im Prinzip das gleiche Konzept wie die Fifi/National verfolgte: beide
wollten sich in ihrer Branche mit einer groBen Anzahl kostengiimstiger Filme auf
dem Markt behaupten. Aus heutiger Sicht war dieses Konzept der JFU in einer
Verleihmarktsituation, die ein insgesamt stark vermehrtes Filmangebot aufwies,
nicht besonders erfolgversprechend, da schlieBlich bei jedem einzelnen Film Pro-
duktionskosten anfielen, die durch entsprechende Einspielergebnisse zu decken
waren. Und die JFU verfiigte iiber keinen nennenswerten Kapitalstock. Allerdings
war die Verleihmarktsituation zu der Zeit, als bei der JFU die Entscheidungen in
diese Richtung fielen, noch nicht so deutlich zu erkennen.

Natiirlich spielten iiber die Rahmenbedingungen hinaus auch die jeweiligen
Filme fiir cinen finanziellen Erfolg eine Rolle, wie bei dem bereits zitierten DR.
HOLL deutlich wird, der im National-Filmverleih auch auf einem "Uberange-
botsmarkt” ein Erfolg wurde. Die JFU traf aber den Publikumsgeschmack in die-
ser Zeit nicht in vergleichbarer Weise. Die Filmstoffe, die im Verleihjahr 1949/50
von der Produktionsfirma realisiert wurden, prisentieren fast ausnahmslos eine
"zeitlose" Unverbindlichkeit, ja Beliebigkeit. Wie andere deutsche Erfolgsfilme
dieser Zeit - etwa DIE NACHTWACHE, DR. HOLL, SCHWARZWALDMA-
DEL und GRUN IST DIE HEIDE - zeigen, suchte das Filmpublikum aber nicht
nur irgendeine Ablenkung vom tristen Alltag, sondern auch eine gewisse mora-
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lisch-ethische Orientierung bzw. Bilder eines schonen, neuen und "guten" Lebens,
Bilder, die durchaus etwas iberdeutlich sein durften.206 Aber beliebige Stoffe,
deren Gestaltung sich schlicht an "bewihrien" dramaturgischen Rezepten des
"unpolitischen" Unterhaltungsfilms vor 1945 orientierte und die moglichst schnell
und billig abgedreht wurden, lehnte nicht nur das Publikum, sondern auch die
zeitgenossische professionelle Kritik ganz iiberwiegend ab. Zu DIE WUNDER-
SCHONE GALATHEE (F9) hieB es: "Hier ist alles fade, abgestanden und ver-
staubt",207 anlaBlich der Auffithrung des Films DIE LUGE (F10) wurde der "Stil
des konventionellen Unterhaltungsfilms" bzw. die "Traumfabrik von annodazu-
mal" diagnostiziert298, und bei MELODIE DES SCHICKSALS (F12) sah man
eine "alte Walze bis zum Uberdru abgeleiert."20° Lediglich ein Film der
Produktionsstaffel 1949/50 ist hiervon in gewisser Weise auszunehmen: der von
Kurt Hoffinann inszenierte Film DER FALL RABANSER (F12), der im folgen-
den niher untersucht werden soll.

3.3.4. DER FALL RABANSER - ¢in deutscher "film noir"

Zmnichst folgt eine Inhaltsangabe des Films,

Der Journalist Peter Rabanser hat im Rahmen einer Artikelserie eine Raub-
mordgeschichte entwickelt, mit der er die wenig effektiven Arbeitsmethoden der
Polizei desavourieren will. Rabanser beginnt, die Anféinge der Geschichte in der
Wirklichkeit auszuprobieren. Dabei plant er, im entscheidenden Moment zwei
Bankkuriere, denen das Geld entwendet werden soll, mit einem Betiubungsmittel
statt mit Gift auBer Gefecht zu setzen, so daB kein menschlicher Schaden ent-
steht. AnschlieBend will er die Geschichte sowie das erbeutete Geld der Polizei
prasentieren. Doch der Journalist verstrickt sich immer tiefer in die von ihm er-
fundene Geschichte. Als sein Bruder Georg, leitender Angestellter eines grofien
Untemnehmens, ihn in einer Notlage um eine grofere Summe Geld bittet, glaubt
Peter Rabanser, da8 er der Versuchung, den Raub wirklich in die Tat umzuset-
zen, nicht widerstehen konne. Daher stellt er sich am Abend vorher der Polizei
mit der Bitte, thn unverziiglich festzunechmen. Der Kriminalkommissar, dem er
seine Geschichte erzihlt, sieht jedoch keinen AnlaB zum Handeln, da bisher kein
Schaden entstanden ist.

Am néchsten Tag hat der Raubmord tatsichlich stattgefunden, und Peter Ra-
banser wird - obwohl er seine Unschuld betevert - am Tatort verhaftet, kann je-
doch spater entflichen. Er versucht auf eigene Faust, den wahren Titer zu stellen,

206 7y DR. HOLL und DIE NACHTWACHE vergleiche auch Kapitel 4.3.1.
207 Bvangelischer Filmbeobachter Nr.163, 1950, S. 96.

208 vgl. Der Sozialdemokrat, 2.9.1950 und Neue Zeit, Linz, 23.1.1950.

209 Evangelischer Filmbeobachter Nr.29, 1951, S. 253.
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wobet er von emem Kriminairat unterstutzt wird Verschiedene Personen, vor al-
lem aber Peters Bruder Georg erschemen als Tatverdachtige Die verschiedenen
Spuren laufen schlieBlich im zweifelhaften Spielclub der Baronm Felden zusam-
men Nachdem die Baronm selbst Opfer des Morders geworden 1st, kann der
wahre Tater - uberraschenderweise der Krimmalkommssar - entlarvt werden
Der Journalist kann nun mut semer Sekretarin Steffi zu emer groBen Schuffsreise
aufbrechen

Dieser von Kurt Hoffmann inszemerte Film gehort zu den wemgen westdeut-
schen Knmmalfilmen m den spaten 40er und fruhen 50er Jahren Daruber hinaus
1st DER FALL RABANSER memes Wissens der erste deutsche Film dieses Gen-
res, der deutlich beemfluBt ist durch die amerikamischen Krimmalfilme der 40er
Jahre, die als "film nou" oder auch als "schwarze Serie" bezeichnet werden Be-
reits die zertgenossische Kk, die den Film uberwiegend lobte, registrierte, daB
der Regisseur "von der Technik des amerikamischen Krimmalfilms emmges abge-
guckt" hat 210

Der Typus des "film nou” entstand 1n den fruhen 40er Jahren m den USA, wo-
be1 expressiomistische Elemente des deutschen Stummfilms - micht zuletzt trans-
portiert durch emmgrierte deutsche Filmschaffende wie Fritz Lang, Robert Siod-
mak und Otto Premmger - 1n die "realistischen" amerikamschen Gapgsterfilme
emflossen 211 Die amerikanischen "schwarzen" Filme zeigen eme finstere Welt
voller Korruption und Verbrechen Meist bildet der GroBstadidschungel die Sze-
nerie Dabe1 reflektiert der amerikamsche "film nour” die sozialen und pohtischen
Konflikte bzw gesellschafthchen MiBistande und spitzt diese m emem Mikro-
kosmos zu Die Helden dieser Filme sind meist emsame, desillusiomerte Men-
schen Die mannlichen Hauptfiguren enisprechen oft dem Bild des "guten, bosen
Jungen" uber den guten Kern hat sich eme rauhe, mitunter bose Schale gelegt,
die aus dem harten Lebenskampf erwachsen ist Typisch fur die "schwarzen"
Filme 1st es, daB der Zuschauer "emne globale Empfindung von Bedrangung und
Harte" hat 212 Eme wichtige Bedeutung hat das Licht, das be1 vorherrschender
Dunkelheit sehr gezielt emgesetzt 1st Es entstehen "Schattenwirkungen, hervor-
gerufen durch Personen oder auch Gegenstande (Gutter, Jalousien usw ), die den
mneren Zustand der Figuren ausdrukken "213 Neben Lichteffekten symbolisiert
vielfach ein ungewohnlicher Bildaufbau, charaktensiert etwa durch Diagonalen,
eme aus den Fugen geratene Welt

210 Der Frankische Anzeiger, 22 4 1953
2117y den Merkmalen dieser "schwarzen" Filme vgl Ulrich Kurowski, Lexikon Film, aa O,
S 127-130, ausfuhrlicher Paul Werner Film noir Die Schattenspiele der schwarzen Serne,
Frankfurt/M 1985, Adolf Hemzlmeer, u a, Ko der Nacht Hollywoods Schwarze Serie,
Hamburg 1985
212 Ulrich Kurowski, 22 O, S 127
13 Adolf Hemzlmeler,ua,aaO S 23
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Der Inszenierungsstil des Films DER FALL RABANSER weist eine Reihe von
Merkmalen auf, die denjenigen des "film noir” entsprechen. Die meisten Szenen
spielen nachts, iibergroBe Schatten zeichnen sich an den Wénden ab und schaffen
eine bedrohliche Stimmung. Durch StraBenschluchten hallen die Schritte des ein-
samen Journalisten Rabanser; wenn er in seinem Auto sitzt, trommelt der Regen
auf die Windschutzscheibe. Die Gitterstibe der Gefingniszelle bzw. deren
Schatten, die sich iiber Rabansers Korper und Gesicht legen, zeigen die Zerris-
senheit der Hauptfigur, schrig gestellte Bilder machen deutlich, daB das Leben
aus dem Lot geraten ist.214

7

DER FALL RABANSER. Inge Landgut (Sekretarin Stefli) und Hans Sohnker (Peter
Rabanser)

s

214 Einige kleine Szenen lassen direkt an den amerikanischen "film noir" DARK PASSAGE,
Regie: Delmer Daves, 1947, denken. In diesem Film will der zu Unrecht verurteilte Vin-
cent Parry (Humphrey Bogart) ebenfalls seine Unschuld beweisen. Nachdem er aus dem
Geflingnis ausgebrochen ist, irrt er im Dunkeln allein auf der StraBe umbher; ein Taxichauf-
feur nimmt ihn auf und hilft ihm weiter. Praktisch identisch ist die Szene in DER FALL
RABANSER: nachdem der Journalist geflohen ist, liest itn ein Taxi nachts auf und bringt
ihn in den Spielclub der Baronin Felten Wie Rabanser unternimmt auch Vincent Parry zum
SchiuB} des Films eine Schiffsreise, die allerdings vollig anders motiviert ist: Parry kann
seine Unschuld eben nicht beweisen und muf fliichten
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Doch es gibt auch aoffillige Differenzen zum "schwarzen" amerikanischen
Kriminalfilm. Im Gegensatz zu diesem Typus, der in der Regel tber cinen sehr
folgerichtigen Aufbau verfiigt, zeigt DER FALL RABANSER ecine recht diirfiige
Logik. Véllig unklar bleibt etwa, wic dem Journalisten die Flucht aus dem Poli-
zeigewahrsam gelungen ist, Bedeutsamer ist, daB der Kriminalkommissar als T&-
ter iiberhaupt nicht entwickelt, sondern einfach als Uberraschungseffekt gesetzt
ist. Beildufig erfihrt man zum SchluB, daB er vor seiner Polizeikarriere schon
Verbrecher gewesen sei und sich in den Apparat eingeschlichen habe, was als
Erklarumg ausreichen muB.215 Direkt angeklebt, ohne einen immeren Bezng zur
Handlung wirkt auch das happy end: nachdem der Morder gefalit ist, begibt sich
Peter Rabanser mit seiner Sckretarin Steffi anf eine grofie Schiffsreise nach Hin-
terindien, Der Kritiker des katholischen "Film Dienst" erkannte richtig, daB der
Film "die erstrebte "Wirklichkeit' der neorealistischen amerikanischen Kriminal-
filme (...) nicht entfernt" erreicht.216 Dies liegt weniger an dem Inszenierungsstil
als an den Drehbuchvorgaben. Daf kein realistischer, gegenwartsbezogener Stoff
verwirklicht werden sollte, sondern "zeitlose” Unterhaltungsware, wurde schon in
den zitierten allgemeinen dramaturgischen Uberlegungen deutlich. So wirden
Stilmerkmale des amerikanischen Kriminalfilms kopiett, ohne sich um deren in-
haltliche Entsprechungen und sozialkritische Beziige zn kiimmem.

Wenn man die Hauptfigur Rabanser niher betrachtet, zeigen sich noch weiter-
gehende Unierschiede zu den typischen ménnlichen Hauptfiguren des amerikari-
schen Kriminalfilms - Unterschiede, die sich am ehesten durch mentalititsge-
schichtliche bzw. sozialpsychologische Frklarungsansitze verstehen lassen, Wih-
rend in den amerikanischen "schwarzen" Filmen ein eigentlich "guter Kerl” durch
reale geselischaftliche Umstande "bose", zumindest kalt oder zynisch geworden
ist, erscheint Rabanser nicht durch die Witklichkeit geprigt, sondern viebmehr als
emn Opfer seiner Phantasie: die Geschichte, die er erfinden hat, beginnt ihn zu
beherrschen. Fr sieht sich nicht imstande, rational gegen seinen inneren Drang,
das Verbrechen za begehen, anzukimpfen. Diese Disposition stellt ihn in die
Tradition der sogenannten Triebfilme, wie sie Kracauer als eine Form des deut-
schen Kammerspielfilms der frithen 20er Jahre diagnostiziert hatte. Als ein typi-
sches Merkmal dieser Stummfilme bzw. deren Helden nannte Kracauer, daf sie
"micht imstande sind, ihre Triebe zu sublimieren."217 Zu dem Film SYLVESTER
(Regte: Lupu Pick, 1923), den Kracauer in diesem Zusammenhang exemplarisch
analysierte, heiBt es: "Als der Konflikt seinem Hoéhepunkt zustevert, passiert et-

215 Diese Losung wirki so unglaubwiirdia, da sogar in dem sonst zuverlissigen Standard-
werk "Deutscher Spielfilmalmanach” der Bruder des Journalisten als der Téter angegeben
ist. Vgl. Alfred Bauer, Deutscher Spielfilmattnanach, Band 2, 1946-1955, 2.8.0,, 5. 108,

216 Film Dienst Ni. 895, 6.10,1950.

217 Siegtried Kracauer, Von Caligari zu Hitler, 2.8.0., 8. 105.
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was, was man kaum fiir moglich halt: in seiner Unfihigkeit, eine Entscheidung zu
treffen, bricht der Mann zusammen, und wihrend seine Matter ihm trdsten muf3
wie ein Kind, lehnt er hilflos seinen Kopf an ihre Brost (...)."218 Ahnliches pas-
siert in DER FALL RABANSER, wenn der Journalist kurz vor dem die Aufls-
sung bringenden Finale im Zitnmer der Baronin Felden ist. Erschopft legt er sich
nieder, schlaft ein, und sie wacht neben thm, wic neben cinem. Kind. Kracauer
deutete die beschriebene Stelle in SYLVESTER als “instinktive Abwehr, sich zn
emanzipieren”, die sich "aus der fortgesetzten Abhingigkeit der Deutschen von
einer fendalen oder hafbfeudalen Militérherrschaft” ergebe. 219

Die Interpretation Kracauers zielt auf die Zeit nach dem ersten Weltkrieg, und
¢s stellt sich die Frage, welche sozialpsychologischen Realititen den Hintergrand
fir die Zeit nach dem =zweiten Weltkrieg bilden konnten. AnlaBlich eines
Deutschlandaufenthaltes im Jabre 1950 berichtete die politische Essayistin Han-
nah Arendt iiber verbreitete Ansichten und Einstellungen in der deutschen Bevol-
kerong im Zusammenhang mit dem verlorenen Krieg, dem von auBen erzwunge-
nen Ende des Wationalsozialismus sowie der neu "gewonnenen” Freiheit und De-
mokratie. Sie sprach von einer "fuBerst irrationalen Atmosphére”, sie diagnosti-
zierte verschiedene Kunstgriffe "um von der Wirklichkeit zu entflichen” sowie
"Unfahigkeit und (...) Widerwillen, fiberhaupt zwischen Tatsachen und Meinun-
gen zu witerscheiden "229 Diese offensichtlich weit verbreitete Mentalit#, sich
rationalen Erklirungen und einer Anerkennung der Wirklichkeit zu verweigemn,
zeigt Entsprechungen zu der ohnmachtigen Vernunfi eines Peter Rabanser, der
von einer selbst erfundenen Geschichie beherrscht wird. Wenn die JFU in der
Verwirklichung von Filmstoffen schon von sich aus bewuBt auf Zeitprobleme und
Realistik verzichtete, um eskapistischen Bediirfhissen des Filmpublikums entge-
genzukommen, so wurde diese Abkehr von der Wirklichkeit - wohl anch unbe-
wubt - durch antirationale Dispositionen verstirkt, von denen auch die Filmgchaf-
fenden nicht ganz frei gewesen sein diirfien.

Auf dem Verleihmarkt muBte sich DER FALL RABANSER pgegen jene ameri-
kanischen Kriminalfilme behaupten, von deren Stilmitteln er Gebrauch gemacht
hatte. Die Urauffiihrung fand am 19.9.1950 in Kéin statt, wo der Film, wie in den
meisten anderen Stidten auch, schlecht anlief Verschiedene Theaterbesiizer
setzten den Film frither als vereinbart ab, wenngleich er fiir sich genommen von
den Theaterbesitzern michi schlecht beurteilt wurde. "Die betreffenden Theater-
besitzer sind mit uns der Meinung", schricb der Verleih an die JFU, "dass der
Film DER FALL, RABANSER ein ausgesprochen guter Filin ist. Die Tatsache,
dass er trotzdem nicht lauft, filhren sie darauf zurick, dass die amerikanischen

218 Y henda, § 108.

219 Ependa.

320\’5;1. Hannah Arendt, Besuch in Deutschland 1950, in: dieselbe, Zur Zeit. Politische
Essays, Berlin 1986, S, 46-48.
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Knnunalfilme unstreitig besser und vor allem reisserscher sind Dhe Arbetterbe-
volkerung will aber augenschemlich keme Knmmalfilme mit Kammerspielcharak-
ter, sondern Resser "221 Trotz semer permgen Produktionskosten von ca
680 000,~ DM spiclte DER FALL RABANSER nicht emmal die Halfte dieser
Sunmme fur die JFU em

3.4. Einfliisse der bundesdeutschen Filmzensur

Am 15 Juli 1949 nahm die "Fretwillige Selbstkontrolle der deutschen Filmwirt-
schaft" (FSK) thre Arbeit wn der neu gegrundeten Bundesrepublik auf Sie loste un
Grundsatz die allnerte Militarzensur ab  Alle Produktionen der JFU ab DAS
FRAULFIN UND DER VAGABUND (F5) durchhefen cie Zensur der FSK
Bevor der Frage nachgegangen wird, ob eme Ewmflufnahme dieser Institution auf
die Filme der JFU erfolgte, sollen zunachst die Genesis und Arbeitsweise der
FSK kurz skizziert werden

Exkurs: Grindung, Arbeitsaufnahme und Verfahrensweise der
"Freiwilligen Selbstkontrelle der deutschen Filmwirtschaft” (FSK)

Die Vorplanungen zu emer deutschen Film-Selbstkontrolle gmgen auf das Jahr
1947 zuruck 222 Dne West-Alluerten, aber auch entsprechende deuntsche Stellen
waren ganz uberwiegend der AnfTassung, daB der Fiim m Westdeutschland nach
Ende der alluerten Zensur wetterthm zum Schutze der Offentlichket, msbesondere
der Jugend, konirolhert werden musse Das Panzip emer fretwithgen Selbstzen-
sur durch die Filmwirtschaft erschien daber - meht suletzt vor dem Hintergrand
der Erfahrungen mt emer staatlichen Zensuor im Nationalsozalismus - sowoht den
Alluerten als anch der Fidmwirtschaft selbst als die beste Losung Dazu kam, dab
entsprechende Erfahrungen in den angelsachsischen Landern vorlagen Von demt-
scher Serte stellie zunachst dic Filmwirtschaft Uberlegungen zu emem Kontroll-
mechamsmus an, wober vor allem der amenikamsche "Production code”, der m
den UUSA seit den 30er Jahren prakizert wurde, Vorbildcharakter batte Aber
auch die Vertreter der ncugeschaffenen Lander m Westdeutschland zeigten sich
an solch emer "frertwilhgen Zensur" mteressiert und drangten auf Mitwirkung

221wyl Schreiben des National-Filmverleihs an die JFU vom 5 10 1950, m JFU 384

222 Al Quellen hegen zugrunde die "Grundsatze ewer frerwilhgen Selbstkonirolle der deut-
schen Filmwirtschaft” von 1949 sowie entsprechende Verfahrensordnungen und Ausfith-
rungsbestimmungen von 1950, 1 DIF Akte A 122 Waerterhin die Darstellungen von Jo-
hanng Woltenms, Die frerwilhge Selbstleontrolle der Filmmartschaft und das Zensurverbot
des Grundgesetzes, Gottingen 1958 Dieter Geifiler aa O Georg Roeber/Gerhard Jacoby,
aa( 5§ 458-482



Und die Kirchen waren gleichfalls fruhzeitig engagiert so war etwa der evangeh-
sche Pfarrer HeB bereits 1m Februar 1948 "mut der Wahrung des Anhegens unse-
rer Kirche m der frerwilligen Selbstkontrolle der Filmwirtschaft beauftragt" 223

Nach der Aufnabhme direkter Verhandlungen zwischen der Filmwirtschaft und
den Vertretern der Lander tm Mai 1948 kam es schhieBhch zu emer Fassung der
"Grundsatze fir die Schaffung emer 'frertwilhgen Selbstkoutrolle der deutschen
Filmwirtschaft™ vom 2 4 1949, auf deren Basis die FSK zu arbeiten begann Am
15 7 1949 nahm sie 1thre Arbert offizaell auf, die ersten Filmprufungen erfolgten
am 18 7 1949 Damt gmg die Filmzensur m Westdeutschland 1m Prinzip von den
Alluerten, die die Grundung emer solchen Selbstkontrolle nicht nur begruBten,
sondern zur Bedingung fur das Ende ibrer allgememen Kontrolle des Films ge-
macht batten, auf deutsche Stellen uber 224 Besondere Ausnahmen sowie Em-
gnffsmoghichkerten der Alluerten blieben aber werterhm bestehen "Neben emer
speziellen Verbotsliste der Siegermachte, deren Grundlage nach Auffassung der
AHK (Alinerte Hohe Kommussion, d V) der Kontroliratsbefehl Nr 4 vom 13
Ma: 1946 bildete und die aile Filme, die nationalsozialistische, faschustische, puli-
taristische und antidemokratische Ideen enthielten, erfaBte, verbot das Gesetz
Nr 5 der AHK, das am 2 September 1949 1n Kraft trat, 'die Verbreitung, Ausstel-
lung oder den Besitz jeder Veroffentlichung oder jedes Erzeugnisses emes Unter-
nehmens (), welches nach ihrer Memung dem Ansehen und der Sicherhert der
Alluerten Strertkrafte abtraghich sem konnte 225

Was die rechtliche Absicherung der FSK betrifft, so war diese lange Zeit micht
emdeutig und bedurfte daher weiterhin der Zustimmung der Alluerten, des Staates
und der Offenthchkest 226 Dem Grundgesetz Artikel 5 - "Eme Zensur findet nicht
statt” - wurde msofern mcht widersprochen, als die Zensur der FSK als eme
frerwillige Selbstzensur defintert wurde Freiwillig war sie msowett, als die 1 der
SPIO (Spitzenorganisation der Filmwirtschaft e V) zusammengefaBten Dachver-
bande der Sparten Filmproduktion, -verleih und -theater sich fretwilig dazu ver-
pfiichteten, die Urteile der FSK zu akzeptieren und sich danach zu nchten Fur
jeden emzelnen Film war die FSK-Zensur dann aber nicht mehr fretwilhg, son-
dern bidend, sofern dieser Film zur kommerziellen Auswertung m die Kmos ge-
langen sollte Von ihrer Rechtsnatur her war die FSK so eme Abteihing der SPIO
Den Charakter emer Selbstzensur der Filmwirtschaft hatte die FSK de facto aber

223 gl Evangehischer Filmbeobachter, Nr 3, 1 2 1951,
S 17

224 Dye formale Ubergabe fand 1m Rahmen emes Festaktes erst am 10 9 1949 statt In der Zeit
bis zu dieser formellen Ubergabe (15 7 -10 9 1949) stellte die britische Film Section wet-
tethm "exhibition certificates” aus, nichtete sich daber aber nach den Empfehlungen der
FSK Vgl Rundschreiben des Verbandes der Filmproduzenten e V. (Britische Zone), vom
381949, m JFU 148

225 Dieter GesBler, 22 0, S 61

226 Vgl ebenda, S 88

104



nur zum Teil, denn von Anfang an waren Vertreter der éffentlichen Hand in den
Ausschiissen vertreten, und zwar zunéchst bis 1951 solche der Lander, der Kir-
chen und Jugendausschiisse, spéter auch Vertreter des Bundes. In der Anfangs-
phase hatten die Vertreter der Filmwirtschaft allerdings eine Mehrheit der Sitze.

Die FSK wies zun#chst folgenden Instanzenzug auf:

- ein ArbeitssauschuB, bestehend aus sechs Mitgliedern, von denen vier von
der Filmwirtschaft gestellt wurden, darunter der Vorsitzende, und zwei Mitglieder
der sffentlichen Hand. Bei Stimmengleichheit entschied der Vorsitzende. In einer
besonderen Abstimmung wurde iiber die Jugendfreigabe entschieden.

- ein HauptausschuB, der die Berufungsinstanz fiir den Arbeitsausschuf bildete
und aus 15 Mitgliedern bestand, davon acht von Seiten der Filmwirtschaft inklu-
sive des Prisidenten, sieben von der 6ffentlichen Hand gestellt.

Es war zudem geplant, den Instanzenzug um einen RechtsausschuB zu erwei-
tern. Bis zu seiner Einrichtung sollte die Drei-Michte-Filmkommission als dritte
Instanz entscheiden.

Gegenstand der Priifung waren alle deutschen und ausléndischen Filme, die auf
dem Gebiet der Bundesrepublik Deutschland und in West-Berlin zur Auffithrung
gelangen sollten. Die Grundsétze, nach denen ein Film von der FSK gepriift
wurde, waren laut Ausfihrungen von 1949 - es wurde zméchst eine Geltungs-
dauer von drei Jahren festgelegt - im wesentlichen folgende:

"(..)

II. 1. Es soll kein Film hergestellt, verlichen und 6ffentlich vorgefithrt werden,
der gegen die nachstehenden Richtlinien verstosst:

Kein Film soll Themen, Handlungen oder Situationen darstellen, die geeignet
sind

a) das sittliche oder religiose Empfinden zu verletzen, insbesondere entsittli-
chend oder verrohend zu wirken;

b) nationalsozialistische, militaristische, imperialistische, nationalistische oder
rassenhetzerische Tendenzen zu fordern;

¢) die Beziehungen Deutschlands zu anderen Staaten zu gefihrden, insbeson-
dere deren Regierungen, amtliche Reprisentanten und Einrichtungen herabzuset-
zem,

d) die verfassungsmiBigen und rechtsstaatlichen Grundlagen des deutschen
Volkes in seiner Gesamtheit und in seinen Landern zu gefihrden oder herabzu-
wiirdigen;

¢) durch ausgesprochen propagandistische oder tendenzitse Beleuchtung ge-
schichtliche Tatsachen zu verfilschen. (Die verinderte Darstellung geschichtli-
cher Vorgange im Sinne der notwendigen Freiheit kiinstlerischen Gestaltens wird
hiervon nicht betroffen.)
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Entscheidend fur die Anwendung dieser Bestimmung 1st die Wirkung der unter
a) bis ¢) genannten Darstellungen, nicht deren Inhalt oder die Darstellung als sol-
che

2 Filme aller Art, msbesondere Propagandafilme und Tendenzfilme, die unter
direktem oder mdirektem Eimfluss emer Regierung, emer politischen Partel, emer
Religtonsgememschaft oder anderer Emrichtungen, die mm offentlichen Leben
gewichtigen Emfluss haben, hergestellt werden, mussen als solche gekennzeich-
net werden und die Stellen benennen, die auf Inhalt, Gestaltung und Herstellung
wesentlichen Emnfluss genommen haben

3 Kem Film darf aus personlichen Grunden oder aus Grunden der kunstler-
schen Geschmackrichtung abgelehnt werden Auch durfen aus diesen Grunden
keme Anderungen verlangt werden

11T Bei der Prufung jedes Films wird bestimmt, ob der Film zur Vorfuhrung vor
Jugendlichen (Minderjahrige bis zur Vollendung des 16 Lebensjabres) geeignet
1st Fur Jugendliche nicht geeignete Filme sind - auch ber jeder Ankundigung -
entsprechend zu kennzeichnen ( ) "227 Ferner sollte die FSK daruber entsches-
den, "ob der Film zur Vorfuhrung am Karfreitag, Buss- und Bettag, Allerseelen
oder Totensonntag" - den sogenannten "stillen” bzw "hohen" Felertagen - geeig-
net 1st

Diese Richthmen wurden durch Ausfithrungsbestimmungen vom 7 3 1950 mit
Nachtrag vom 1 8 1950 erlautert, wober nochmalig Wert darauf gelegt wurde,
daB micht eme Darstellung als solche, sondern die damit hervorgerufene "Wirkung
emes Films auf den Zuschauer, und zwar den Durchschmttsbesucher” entschei-
dend se1

Um, wie es hieB, "Fehlleistungen von Materal und Kapital zu verhindern", wa-
ren die Filmbersteller berechtigt, aber micht verpflichtet, "ihre Produktionsplane,
Treatments und Drehbucher der Filmprufkommission vorzulegen "228 Eme ver-
bmdhiche Vorzensur gab es also mcht Das eigentliche Zensurverfahren gestaltete
sich 1n der Weise, daB der Antragsteller, 1d R Produzent oder Verleiher, emen
Film mit entsprechendem Antrag emreichte Der Antragsteller erhielt nach der
Prufung emen Bescherd Diesem war zu entnehmen, ob der Film freigegeben
wurde oder mcht bzw ob Schmtte und Veranderungen empfohlen bzw zur Auf-
lage der Freigabe gemacht worden waren Entsprechende Freigabekarten muBte
der Verlether jeder Kopie, die er an die Filmtheater weitergab, beifigen Bei
Nichtfreigabe emes Films erhielt der Antragsteller eme Begrundung, ber teilwe-
ser Freigabe (Auflagen) zunachst nur eme Auflistung der fur notwendig erachte-
ten Verandenungen

227 *Grundsatze fur die Schaffung emer fretwilhgen Selbstkontrolle der deutschen Filmwirt-

schaft" von 1949, S 1f, 1n DIF Akte A 122
228 Ebenda, S 1
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Falls die Auffilhrung des Films untersagt bzw. eingeschrinkt worden war,
konnte der Antragsteller die nachfolgende Instanz anrufen. Falls eine bestimmie
Anzahl von Mitgliedern des priifenden Ausschusses iiberstimmt worden war, so
konnten auch diese die nichstliegende Instanz anrufen. Die Urteile der hochsten
Instanz waren bindend.

Der Film Nr. 4 der JFU, DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE, hatte noch am
30.3.1949 die britische Endzensur ohne Beanstandungen passiert. DER BAGNO-
STRAFLING, Film Nr.6, durchlief mit der Begriindung, daB kein amerikanischer
und franzosischer Zensurbescheid vorldge, nach der britischen Zensur vom
15.7.1949 auch noch die FSK am 14.9.1949 und wurde von dieser uneinge-
schrankt freigegeben. Der als F5 gefiihrte Film DAS FRAULEIN UND DER
VAGABUND war der erste Film der JFU, der ausschlieBlich von der FSK zen-
siert wurde. Ein gezieltes Abwarten des Endes der alliierten Zensur durch Rolf
Meyer - der Film war bis zuin Juli des Jahres parallel zu F6 abgedreht worden -
scheint hierfiir der Grund gewesen zu sein, denn das Filmprojekt war in der Friih-
phase der JFU an der alliierten Vorzensur gescheitert, und nach dem Ende dieser
Vorzensur diirfte eine neuerliche Vorlage zur Endzensur als zu riskant gegolten
haben. Alle weiteren Produktionen der JFU wurden in der Folge von der FSK be-
gutachtetet. Bis einschlieBlich 1950 passierten acht JFU-Filme die "Selbstkon-
trolle", neben den gerade genannten Produktionen die Spielfilme des Verleihjah-
res 1949/50.229 Bei sechs dieser Filme verhingte die FSK geringfiigige Auffith-
rungsbeschrankungen, das heiBt, die Filme wurden erst ab 16 Jahren und/oder
nicht an den sogenannten hohen Feiertagen freigegeben.

Dies war auch bei dem ersten JFU-Film, der ausschlieBlich von der FSK be-
gutachtet wurde, der Fall: DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND wurde am
28.10.1949 nach einer duBert knappen Abstimmung im ArbeitsausschuB freige-
geben. In der Begriindung, die der AusschuBvorsitzende Rolf Meyer zukommen
lieB, hieB es: "Der Film 'Das Fraulein und der Vagabund' ist fiir Jugendliche und
die hohen Feiertage nicht zugelassen worden und fiir die allgemeine Freigabe nur
durch den Finsatz des Vorsitzenden, der in diesem Falle von seinem doppelten
Stimmrecht Gebrauch machte (Stimmverhiltnis 4:3).

Nach Ansicht der Kommission leidet der Film unter der Diskrepanz zwischen
der Absicht der Schopfer und dem wirklich Dargestellten. In der vorliegenden
Form zeigt er den Helden in romantischer Verbramung mit einer Art triebhaften
Hemmungslosigkeit behaftet, die unglaubhaft und fatal wirkt, da sie nicht von
iiberzeugenden Gefiihlen unterbaut ist. Wenn er als triebhafter Naturbursche ge-
dacht war, so wird diese Absicht durch Darsteller und Regisseur keineswegs be-

229 Die Einflusse der FSK auf die Produktionen der JFU im Zeitraum 1950/51 werden im Zu-
sammenhang des Films DIE SUNDERIN (Kapitel 4.3.1.) dargestellt.
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greiflich gemacht. Was durch Charme entschuldigt wére, wird abstossend, wenn
es als riipelbaft empfunden wird. Infolgedessen wirkt das Verhalten der Gegen-
spielerinnen, sowohl das der Hilfslehrerin als auch das der Gutsherrin, angesichts
dieses Partners, insbesondere fiir das Frauenpublikum, beschamend und allgemein
unversténdlich.

Die Durchfithrung des Films streift somit hart dic Grenze der Verletzung des
sittlichen Empfindens. Letzteres kann nach den Grundsétzen der Freiwilligen
Selbstkontrolle der deutschen Filmwirtschaft die Nichtfreigabe eines Filmes nach
sich ziehen.

Es besteht ausserdem die Gefahr, dass bei weitherziger Auslegung nicht nur
Proteste Einzelner sondern ganzer Organisationen gegeniiber dem Urteil der
Selbstkontrolle zu erwarten sind. Die Proteste kénnen den Ruf nach einer Polizei-
zensur auslosen und verstirken, das heisst, den Schutz der Offentlichkeit so, wie
er von der Selbstkontrolle wahrgenommen wird, als nicht geniigend empfinden
lassen. Dadurch wiirde die Gefahr einer Linderzensur heraufbeschworen werden,
die sich wenig um die Interessen der Filmproduktion kiimmern wiirde. Nicht nur
das Anschen der deutschen Filmindustrie, sondern auch die Filmwirtschaft wiirde
in ihren Interessen geschidigt werden.

Wir wiaren Thnen dankbar, wemn Sie kinftighin bei der Vorbereitung Threr
Filme auch Uberlegungen wie die Vorstehenden mit in Thre Berechnungen in all-
gemeimwirtschaftlichem Interesse einbezichen wiirden (...)."230

Wenn der Vorsitzende mit dieser Argumentation, die eine noch recht unsichere
Verankerung der FSK in der jungen bundesrepublikanischen Gesellschaft offen-
bart, versuchte, den Produzenten Rolf Meyer dahingehend zu beeinflussen, daB er
sich kiinftig doch starker an sittlich-moralischen Normen orientieren sollte, so
kann gesagt werden, daB der Firmenchef bei seinen weiteren Filmprojekten den
Ratschlagen des FSK-Vorsitzenden keine allzu groBe Bedeutung beimaB. Dies
wird durch einen Blick auf die folgenden Produktionen und deren Begutachtung
durch die FSK deutlich. Bei zwei Filmen der JFU - DIESER MANN GEHORT
MIR (F8) und DIE LUGE (F10) - machte die FSK die Freigabe von Schnittanf-
lagen abh#ngig 231

Bei dem Film DIESER MANN GEHORT MIR bezogen sich die Schnitte auf
bestimmte Dialoge, die nach Ansicht der FSK-Priifer in unzulissiger Weise eroti-
sche Anspielungen enthielten. Im einzelnen wurde folgendes beanstandet:

“In der Verfiihrungsszene zwischen Markus und Platte auf dem Bett bei den
Worten:

a) 'Bitte greifen Sie doch zu, Herr Deboka.” Das dazugehérige Bild braucht an
dieser Stelle nicht geschnitten zu werden.

230 Schreiben der FSK an Rolf Meyer vom 31.10.1949, in: JFU 346.
231 Kurze Inhaltsangaben zu den Filmen finden sich in Kapitel 3.3.1. dieser Arbeit.

108



b) 'Himmhch, hm, nur mehr, hummlich ' Das dazogehorige Bild brancht mchi
geschutten zm werden

©) "'Wie kosthich sie sich anfithlen’ bis 'das war mcht abgemacht', emschlieBlich
der dazu gehorigen Balder "

e JFU bestatgle, daB "wir die von Thnen gewunschien Kurzungen mzwi-
schen vorgenommen ( ) haben "232

Der Film DIE LUGE (F10} lag am 29 6 1950 demn Arbeitsausschuf der FSE
vor, der den Film auf Anirag drewer Mitgheder i den Hauptausschull verwies, da
vor allem che Teile, die nut emem Mordversuch wahrend emer Ballonfabrt zo-
sammenhmgen, als "entsitthchend" empfinden wurden 233 Am 12 7 1950 begut-
achtete der Haunptausschull den Filim und gab 1hn unter der Voraussetzung dreer
Schruite frex (allerdmgs meht jugend- und ferertagsfrer) Zwer Schnitte betrafen
die beanstandete Mordsequenz, die hierdurch zu ener Affekthandlung abgemil-
dert werden sollte Die FSK-Prufer meinten, dafl "die Bepleichung emes bewafl-
ten Mordversuchs i dieser Form die sittliche Grundlage emes Gesellschaftsle-
bens erschuttern muf und dadureh entstithchend warkt "234 Der dirite Schnitt be-
zog sich auf emen "Ubermumpelungsversuch® Harrys gegenuber Ellen Hher sollte
das Hochschwenken der Kamera auf emen Spiegel, "der als Reqmsit die Rolle e1-
nes erohischen Raffinements spielt”, wegfallen Rolf Meyer akzeptierte zwen die-
ser Schnrtte sofort und meinte sogar, daBl durch die verlangten Schmtie der Ge-
samtemndruck des Films verbessert ware Fmen Schmtt, der eme kurze Dialogstel-
le 1m Zusammenhang des Mordversuchs betraf, memte Rolf Meyer aus techm-
schen Grunden mcht vornehmen zu konnen Nachdem die FSK dhe techmsche
Durchfulwbarkeit auch dieses Schnittes dargelegt hatte, hef Meyer dic entspre-
chende Stelle schneiden 235

Die genannten Schmittauflagen der FSK wie auch die Auffiuhrungsemschran-
kungen der ubnigen Filme wurden von der FSK durchweg mut "siithch-anstofh-
gen" Szenen begrundet Zwar wurde durch diese Zensuremgnife der Gesamtcha-
rakter der Falme mcht verandert, aber zummdest zwel Filme wurden m thren Aus-
sagen leicht abgeschwacht Dhe BEmgriffe und che Art und Weise, wie diese durch
die FSK begrundet wurden, werfen auch em Licht auf dormunante sozio-kulturelle
Stromungen m der jungen Bundesrepublik Die Kommentierung des Films DAS
FRAULEIN UND DER VAGABUND sowie dic Tatsache, da} die FSK. meinte,
verbale erofische Anspielungen, die qus hentiger Sicht allenfalls albern und ver-
klemmt erscheinen, sowie emen ungesuhnten Mordversuch meht als solche ste-

232 Brigfiwechsel zwischen der FSK und der JFU vom 16 2 1950 und 28 2 1950, m JFU 358

233 vyl Schretben der FSK an die JFU vom 4 7 1950, m I6U 375

234 gchreiben der FSK an die JFU vom 19 7 1950, m JFU 376

235 vyl Schriftwechsel zwischen der FSK. und der JFU vom 8 8 1950 und 14 8 1950, m JFU
376
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henlassen zu kannen, zeigen die grofe Sorge einer politisch legitimierten Institu-
tion um das moralisch-sittliche Gleichgewicht der Bevollerung. Nimmt man diese
Sorge emst, ohne freilich damit die Zensureingriffe irgendwic rechtfertigen zn
wollen, so deutet dies auf eine erhebliche Labilitat hinsichtlich des gefithls~ und
vernunfibedingten Urteilsvermégens des Kino-"Durchschnittsbesuchers”, auf den
sich die FSK ausdriicklich bezog. Hinwetse daranf, daBl die genannten Zensurein-
griffe der FSK einen nennenswerten Einflufl auf den Publikumserfolg der fragli-
chen Filme oder auf die zukiinftigen Produktionsplammgen der JFU gehabt hit-
ten, liegen allerdings nicht vor.
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4. DIE LETZTE PRODUKTIONSPHASE DER "JUNGE FILM-
UNION'" (1950/51)

4.1. Die Verschdrfung der fkonomischen Krise

Das Jahr 1950 war fur die JFU dwrch eme betrachthche Expansion gekenn-
zeichnet gewesen emerseits war die Ateheraniage um eme drtte grofie Halle mit
susatzlichen Nebengebauden erweitert worden, andererseits hatte die Filmfirma
versucht, durch siandiges Produzieren die Atehieranlage optunal auszunutzen In
diesem Znsammenhang hatte sich auch das beschafiigte Personal stark erwentert
mit nsgesamt 96 Lohn- und 37 Gehaltsempfangemn zahlte die Belegschaft der
JFU Ende 1950 etwa doppelt so viel Arbertskrafte wie em Jahr zpvor 236 Dheser
Expansion standen durchweg schlechte Emspielergebmsse gegenuber keiner der
1949 und 1950 wraufgefohrten JFU-Filme hatte seine Produkhonskosien emge-
spielt Drese Fakien schlugen sich deutheh in der JahresschluBbilanz 1950 meder
e Bilanzsumme hatte sich 1m Vergleich zum Vorjahr mehr als verdoppelt und
betrug jetzt ca 9 Milhonen DM "Gekennzeichnet 1st dhe Rilanz zum 31 12
1950, so der Prufungsbericht der DRTRAG zum Jahresende, "durch eme Uber-
schuldung von rd 1,3 Mill, wahrend die Bilanz zum 31 Dezember 1949 noch
em Higenkapital von rd DM 31 000,-- ausweist "237 Was den Zerraum sert der
Wahrungsreform betraf, so hatte die JFU mzwischen ca zwer Milhonen DM
Verlust gemacht das m der DM-Eroffnungshitanz ausgewiesene Eigenkapital von
ca 745 000,-- DM war emer Uberschuldung von 1,3 Milhonen DM gewichen
Be1 diesen Berechnungen wurde seinerzett die sinttige nd prozeBbefangene Ga-
ranieverpflichtung der Filmfinanzierungs GmbH, die die Emspielergebmsse der
JFU-Filme F7-F10 betraf, als fur die JFU feststehend betrachtet Da die Rechts-
pultighert dieser Garantieverpflichtung spater mcht anerkannt wurde, hatte die
Uberschuldung noch um ca eme Million DM hoher angesetzt werden mussen 238

Dazn kam, daB sich die okonomischen Rahmenbedingungen fur die Filmaus-
wertung aus Sicht der JFU werter verschlechterten Statistisch gesehen betrug das
Verlethangebot msgesamt 609 (506) Spelfilme, davon 360 {309) auslandische
Produktionen, von denen wiederum 202 (145) US-amenkamscher Herkunft wa-
ren Auch dic Zahl der deaischen Reprisen steigerte sich noch emmal auf 174
(132), die der neuen westdeutschen Produkiton ebenfalls leicht von 65 auf 75
Tilme 23% Wahrend sich dic Gesamizahl der 1950/51 auf dem westdevtschen

2% vl [FU 180b Blatt 14 und Anhang Blatt 39 sowc JFU 180c, Blatt 11

23715 180c Blatt 13

238yl JFU 180c, Blatt 21

239vgl Spitzenorgansation der Filmwartschaft e V' (Hyg ), Tilmstatistisches Jabrbuch 1954/
55,aa0, 8 85 Ine Zahlenangaben m Klammern bezehen sich auf die Werte des voran-
gegangenen Verleltyalres
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Verlethmarkt befindlichen Spielfilme so wn ca 20% erhohte, stieg die Gesamt-
zahl der Kmobesuche von 1949 auf 1950 um knapp 5% uwnd von 1950 auf 1951
um knapp 14% 240 Das heifit, die Anzahl der auf' dem Markt befindhichen Spiel-
filme nahin, wie schon mn vorangegangenen Verlethjahr, starker zu als die Zahl
der Kinobesuche, was dem westdeutschen Spelfilmmarkt werterhin - und tenden-
ziell zumehmend - den Charakier eines Uberangebotsmarktes verlich Im folgen-
den soll der Frage nachgegangen werden, wie die JFU m dieser fortgesetzten Kni-
sensituation reaglerte zum emen, was den Produktions- und Atelierbetneb mm
allgememen betrifft, zum anderen - vod hier hegt der Schwerpunkt -, wie sich die
konzepnonelien Uberlegungen zur Spielfilmprodulction und die reahsierten Spiel-
filme selbst m diesem Zusammmnenhang ausnehmen

4.2. Die Reaktionen der "Junge Film-Union™
4.2.1. Ausweitung der betrieblichen Akiiviiiten

Im Zusammenhang der Verscharfing der okonomischen Krise suchte e JFU/
Rolf Meyer nach neuen Wegen und Konzepten fur die Filmproduktion Zu er-
wahnen 15t hier unter anderem, daB die Filmfirma sich mehr als bisher um eme
Alebiervermeetung bemuhte, um die drer Hallen der Produktionsstatte optumal
auszulasten Das Ergebms war, daBh 1951 zwer Fremdproduktionen, DER VER-
LORENE (Produktion PreBburger/Manz, Regle Peter Lorre) und HEIDEL-
BERGER ROMANZE (Produktion Meteor, Regie Paul Verhoeven), in Ben-
destorf abgedreht wurden Daruber himaus ubemnahm die JFU die technische Be-
trenung der AuBenaufoshmen des Films GRUN IST DIE HEIDE (Produktion
Berohna, Regie Hans Deppe)

Allerdimgs stand die eigenstandige Filmproduktion der JFU werterhan 1m Vor-
dergrund Der Produlktionsbereich wurde sogar noch ausgedehnt 1m Jahre 1951
nahm die Filmfirma die Kultorfilmproduktion auf Fur diesen Produktionszweig
wurde eme ergene Abtellung gegrundet, der der Remsseur Alfred Weidenmann
vorstand Der Hintergnind fur die Aufhshme der Kulturfiimprodukhon war vor
allem folgender laut den Vertragen, die die JFU mut den Verlethgesellschaften fur
thie Spielfiime schlof, war m der Regel vorgesehen, daB die Produktionsfirma ei-
nen sogenannten "Beiprogrammfilm" hefern sollte Falls der Produzent dieser
Verpflichtung mcht nachkam, mubBte er Ersatz leisten Ubhch war etwa die Ver-

240vy cbenda, § 111 Die Zahlenangaben fur die Filmtheaterbesuche smd, 1m Gegensatz zu
den Angaben uber die Zahlen der Spielfilme, nicht nach Verleihyahren uberhefert, sondern
nach Kalenderjahren
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minderung des Produzentenanteils am Einspielergebnis um 2,5 %.241 Die JFU
hatte dic Wahl, derartige Beifilme von anderen Kulturfilmproduzenten einzukau-
fen oder die Filme selbst zu produzieren. Fiir die eigene Produktion sprach unter
anderem, daB die JFU iiber die technischen und personellen Kapazititen verfiigte
und vor allem, dafl die Kosten deutlich niedriger lagen, als wenn die Filme ge-
kauft wurden. Dies hing vor allem damit zusammen, daB die JFU systematisch
Industriesponsoren fiir die Kulturfilmproduktion anwarb. Diesen wurde zugesagt,
"dass im Rahmen dieses Kulturfilms eine Reklame etwa im Sinne eines Werbe-
films nicht moglich ist, dass aber trotzdem in diskreter Form ihre Firma in Er-
scheinung treten wird."242 Das Ziel der JFU war es, die Kosten der Kulturfilm-
produktion volistindig durch Zuwendungen aus der Wirtschaft zu finanzieren.
Von den insgesamt acht Kulturfilmvorhaben der JFU konnten schlieBlich zwei
fertiggestellt werden: das Stadtportrait DUSSELDORF - MAGNET DES
WESTENS (K1) und ILLUSTRIERTE (K3), ein Kulturfilm, der die Illustrierte
"Stern” zum Thema hatte. Diese Filme wurden tatsdchlich iiberwiegend durch
Sponsoren finanziert.

Ein weiterer nicht unwichtiger Aspekt im Zusammenhang der Kulturfilmpro-
duktion war, dal die Filme, sofern ihnen ein Pradikat verlichen wurde, steuerbe-~
giinstigt behandelt wurden. Nachdem in der jungen Bundesrepublik die einzelnen
Léander in der Filmbewertung zuniichst getrennt gearbeitet hatten, wurde 1951 die
Filmbewertungsstelle der Lander (FBL) als eine tbergreifende Einrichtung in
Wiesbaden gegriindet. Diese vergab sowohl fiir Kurz- als auch fiir Langfilme die
Pradikate "wertvoll" und "besonders wertvoll". Die Praxis in der Steuerbegiinsti-
gung unterlag im einzelnen allerdings weiterhin den jeweiligen Bundeslindemn 243
Der JFU-Kulturfilm DUSSELDORF-MAGNET DES WESTENS erhielt das
Pradikat "wertvoll" und wurde als Beifilm fir SENSATION IN SAN REMO
(F17) eingesetzt. ILLUSTRIERTE erhielt das Pridikat "besonders wertvoll" und
kam vor ES GESCHEHEN NOCH WUNDER (F18) zum Einsatz.

Die Bedeutung, die die Kulturfilmproduktion firr die JFU hatte, wurde jedoch
durch diejenige, die die Spielfilmproduktion einnahm, bei weitem tiberragt. Dabei
war es fiir die Phase 1950/51 kennzeichnend, daBl die Produktionslinie des voran-
gegangenen Verleihjahres, die darin bestanden hatte, moglichst schnell eine grofie
Anzahl relativ billiger Unterhaltungsfilme zu produzieren, von der Filmfirma in
der zweiten Hilfte des Jahres 1950 aufgegeben wurde. Stattdessen setzte die JFU

241vgl. Verleitvertrag der JFU mit der National-Filmgesellschaft fiir den Film MELODIE
DES SCHICKSALS vom 11.7.1950, in: JFU 393.

242 5chreiben der JFU an den Bankverein Westdeutschland vom 4.5.1951, in: JFU 515. Der
Text ging im wesentlichen gleichlautend an Dutzende von potentiellen Sponsoren.

243 7ur FBL, die 1957 in FBW umbenannt wurde, vgl. Hans Giinther Pflaum/Hans Helmut
Prinzler, Film in der Bundesrepublik Deuischland. Der neue deutsche Film. Herkunft/
Gegenwirtige Situation, Miinchen 1982, S. 105f, Georg Roeber/Gerhard Jacoby, a.a.0.,
S. 318-322, S.483-498; Dieter Geifler, 2.2.0., S. 125-136.
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zunehmend auf den sogenannten "GroBfilm". Die Verwirklichung dieses Konzep-
tes - und iiberhaupt die Fortsetzung der Produktion im Jahre 1951 - wire nicht
moglich gewesen ohne die Unterstiitzung durch staatliche Ausfalibiirgschaften.
Vor allem diese beiden Phinomene, die bestimmend waren fiir das letzte Stadium
der JFU und mit denen verschiedene Implikationen einhergingen, sollen im weite-
ren niher untersucht werden.

4.2.2, Konzeptionelle I"Jberlegungen im Zusammenhang der realisierten
Spielfilme F13-F19

Wie in der Zeit zuvor, so wurde die JFU auch in den letzten Jahren ihres Be-
stehens mit zahlreichen Stoffvorschiigen konfrontiert. Die Kommentare, dic sei-
tens der Filmfirma intern oder auch den Verfassern gegeniiber gemacht wurden,
verdeutlichen vor allem, welche Stoffe die JFU nicht verwirklichen wollte. In die-
ser Negativ-Auslese setzten sich im wesentlichen die Kriterien fort, die bereits in
den Vorjahren angelegt worden waren. Zu den Stoffen, die die JFU fiir nicht pas-
send hielt, gehorte beispielsweise auch die Novelle "Unruhige Nacht" von Al-
brecht Goes, die ein Mitarbeiter der dramaturgischen Abteilung der JFU folgen-
dermaBen charakterisierte: "1942 Ukraine. Ein protestantischer Kriegspfarrer
wird zur Seelsorge eines vom Kriegsgericht wegen Desertation zum Tode verur-
teilten Soldaten bestellt. Er trostet den Verurteilten und nimmt an der Exekution
teil." Der knappe Kommentar des Dramaturgen lautete: "Thematisch nicht zu
verwirklichen."244 Wie bereits in den ersten Jahren nach der Wihrungsreform so
waren auch zu Beginn der 50er der Nationalsozialismus, aber auch die Nach-
kriegsrealitit Themenbereiche, die die JFU nicht anrithren wollte. Was die Film-
firma stattdessen realisieren wollte, formulierte der leitende Dramaturg der Film-
firma, Herr Answald Kriiger, folgendermaBen: "Wie zu einem woh! ausgewoge-
nen Theaterspielplan geh6ren zu unserem Produktionsprogramm ernste und hei-
tere Stoffe, musikalische Themen bis zu dem augenblicklich in Arbeit befindli-
chen grossen Farbrevuefilm. Was wir nicht machen sollen, sind politische Filme
(einschlieBlich der sogenannten Triimmerfilme) und utopische Stoffe."245

Wenn der Chefdramaturg der JFU von einer Ausgewogenheit "ernster" und
"heiterer" Stoffe sprach, so stand das Attribut "ernst” dabei keinesfalls fiir einen
realistischen bzw. gesellschaftskritischen Bezug, sondern lediglich fiir einen von
der Anlage her dramatischen Stoff. Nach einer Betrachtung der dramaturgischen

244 Notiz zu einem Schreiben Hans Peter Rieschels vom 23.1.1951, in: JFU 84. Der Stoff wur-
de dann 1958 unter der Regie von Falk Harnack verfilmt. Um das geschaftliche Risiko zu
vermindern, schlossen sich die drei Produktionsgesellschaften Real-Film, Carlton-Film und
die Filmaufbau GmbH zu einer Produzentengemeinschaft zusammen.

245 Schreiben Answald Kriigers an Frau Manuela Mauri vom 26.4.1951, in: JFU 83.
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Kommentare der Filmfirma sowie der Filme selbst muB die Selbsteinschitzung
des Chefdramaturgen fiir die SchluBphase der JFU allerdings korrigiert werden:
Spitestens im Jahre 1951 fand eine deutliche Verschiebung zugunsten heiter-mu-
sikalischer Stoffe statt. So lehnte der leitende Dramaturg der Filmfirma einen
Stoffentwurf des Autors Jochen Huth, der gemeinsam mit Willy Forst die Idee ei-
nes "neorealistischen Films iiber die augenblickliche Mode des Neorealismus im
Film" darlegte, mit der Begriindung ab, "dass die Junge Film-Union und auch der
Verleih keinesfalls diesen Stoff akzeptieren wiirden. Sie erwarten einen heiteren,
musikalischen Film (...)."246 Und wenn dramatische Stoffe die Vorlage fiir einen
Film bildeten, so wurde zunehmend versucht, dem Stoff heitere Seiten abznge-
winnen. Diese Tendenz wird deutlich in Bemerkungen Rolf Meyers zur Produkti-
onsvorbereitung des Films KONIGIN DER ARENA (F20), der von der JFU nicht
mehr fertiggestellt werden konnte. Dem Projekt lag der Roman "Wanda" von
Gerhart Hauptmann zugrunde. Anliflich einer Drehbuchbesprechung gab Rolf
Meyer Hinweise zur Uberarbeitung. Dort hieB es: "Vorziiglich die Karriere einer
Frau darstellen, ténzerisch - darunter auch 'anspruchloseste’ Handlung moglich -
keine Psychologie - wenig Reden - um so mehr geschehen lassen - jede Moglich-
keit zum Lacher benutzen - von der Wurst Hauptmann abschneiden was dienlich
(...) muB keine Tragddie sein!"247 Und aufschluBreich ist nicht zuletzt ein Blick
auf die Themen und Stoffe der vom Herbst 1950 bis Ende 1951 realisierten
Spielfilme. Es waren:

(F13) TAXI KITTY, ein musikalisches Lustspiel um eine junge Artistin, die
mit der tatkriftigen Unterstiitzung einiger Taxifahrer einen Varieteagenten von
ihrem Talent iiberzeugen kann, schlieBlich aber doch die Heirat mit dem Taxi-
fahrer Charly einer beruflichen Karriere vorzieht.

(F14) DIE SUNDERIN, ein melodramatischer Film um eine junge Frau, die,
zur berechnenden Dime herabgesunken, einen todkranken Maler kennen- und
liebenlernt und mit diesem, als seine Gesundung ausgeschlossen ist, gemeinsam
in den Freitod geht.

(F15) PROFESSOR NACHTFALTER, ein musikalisches Lustspiel um einen
Musiklehrer in einem Madchenpensionat, der in einer Sektlaune mit einer Nacht-
clubbesitzerin pro forma eine Ehe schlieft, um Ruhe vor den ihn umschwér-
menden jungen Midchen zu haben. Nach einigen Komplikationen wird aus der
"Heirat auf dem Papier" eine richtige Ebe.

(F16) HILFE, ICH BIN UNSICHTBAR, ein groteskes Lustspiel um einen
Vertreter, der mit Hilfe einer Wundermaschine unsichibar wird und nur durch
Alkohol wieder Gestalt annimmt. Nach zahlreichen Verwirrungen stellt sich die
ganze Geschichte als ein Traum heraus.

246 Schreiben Willy Forsts an die JFU vom 22.8.1951, in: JFU 504
247 Aufzeichnung einer Drehbuchbesprechung der 3. Fassung von "Wanda", uyndatiert, ver-
mutlich November 1951, in: JFU 509.
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(F17) SENSATION IN SAN REMO, ein Farb-Revuefilm, in dem eine junge
Sportlehrerin ein Doppelleben als Sangerin und Tanzerin fihrt. Sie lemt bald
einen bertihmten Kapellmeister kennen, der sich in sie verliebt, und wird ein
erfolgreicher Revuestar.

(F18) ES GESCHEHEN NOCH WUNDER, ein musikalisches Lustspiel, in
dem sich ein Schlagerkomponist und eine Piamstin durch eine seltsame Melodie
kennen- und liebenlernen. Als die Bezichung der beiden durch eine andere Frau
bedroht ist, warnt die Melodie das Liebespaar und fithrt sie schlieBlich fiir immer
zusammen,

(F19) DIE CSARDASFURSTIN, ein Revuefilm nach der gleichnamigen Ope-
rette: Eine gefeierte Schauspielerin lemnt einen adligen Rittmeister kennen, den
sie, dem Standesunterschied zum Trotz, nach einigen Verwicklungen heiraten
kann.

Wihrend in dem Verleihjahr 1949/50 noch die Halfte der produzierten Filme
eine eindeutig dramatische Anlage aufwies, so hatten die hier genannien Produk-
tionen der JFU bis auf DIE SUNDERIN - ein Film, der in mancher Hinsicht einen
Sonderfall darstellt - alle Lustspiel- bzw. Revuecharakter, waren also vorwiegend
"heiter".

Neben dieser Verschiebung zugunsten "heiterer" Stoffe fand eine weitere Ver-
#nderung im Produktionsprogramm der JFU statt, die konzeptionelle Zige trug.
War es ein Merkmal der im Verleihjahr 1949/50 produzierten JFU-Filme gewe-
sen, dab sie billig, schnell und - trotz einiger Stars - kostengiinstig realisiert wer-
den konnten, so wird in der Schluiphase der Filmfirma eine andere Tendenz
deutlich: die Hinwendung zum sogenannten GroBfilm. "Um uns gegen die
Uberschwemmung der amerikanischen Gross-Filme zu schiitzen", so Rolf Meyer,
"gebrauchen wir unter allen Umsténden auch deutsche Filme grossen Formats. Es
ist hierbei unerheblich vom wirtschaftlichen Standpunkt, ob diese unsere Gross-
Filme nun unbedingt die Zustimmung der kimstlerisch interessierten deutschen
Kreise finden. Wichtig ist erst einmal, dass uns der Kinomarkt wieder
zuriickerobert wird."248 Das wichigste Merkmal dieser "GroBfilme" war, daB sie
nicht wie bisher Stars im Sinne "irgendwelcher" bekannten Schauspicler
aufwiesen, sondern sogenannte Spitzenstars. Die Rokk-Filme SENSATION IN
SAN REMO und DIE CSARDASFURSTIN koénnen als herausragende Beispiele
solcher "GroBfilme" gelten. Aber auch in den ibrigen Produktionen der JFU
standen die Spitzenstars synonym fiir die jeweiligen Filme. Der zeitweilige ge-
schifiliche Direktor der JFU, Herr Matern, schrieb in einer fiir Rolf Meyer
bestimmten Notiz: "Ich habe Schorcht den Albers-Film angeboten. Im Verlauf der
Unterredung haben sie sich jedoch fiir den Rokk-Film entschlossen. (...) Weiter
ist Schorcht daran interessiert, entweder einen Knef-Film zu iibernehmen,

248 gchreiben Rolf Meyers an Regierungsdirektor Dr. Litders vom 22.3.1951, in: JFU 448,
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vielleicht auch einen Maria Litto-Film. Natiirlich wiirden sie auch gerne einen
zweiten Forst-Film nehmen,"249

Diese Titulatur entsprach den realen Gegebenheiten, da die jeweiligen Stars
den eigentlichen Kern der Filme bildeten. In der Notiz Materns sind die Namen
der meisten der fiir die JFU ab Ende 1950 titigen Spitzenstars aufgefiihrt. Der
Kontrakt mit Herrn Albers konnte aufgrund dessen Absage nicht realisiert wer-
den, dafiir miifite die Aufzihlung zumindest um Herrn Johannes Heesters erwei-
tert werden. Im Fall des lefzteren versuchte Rolf Meyer zunéchst an jingste Er-
folge des Schauspielers, die dieser mit dem 1950 produzierten Film HOCH-
ZEITSNACHT IM PARADIES hatte, anzukniipfen. Das Ergebnis war der JFU-
Film PROFESSOR NACHTFALTER (F15). Ahnlich war es mit Theo Lingen, der
in dem von E.-W. Emo inszenierten Film THEODOR IM FUSSBALLTOR im
gleichen Jahr erfolgreich gewesen war. Die JFU engagierte sogleich Emo und
Lingen fiir ihre Produktion HILFE, ICH BIN UNSICHTBAR (F16).

Neben Johannes Heesters waren einige Spitzenstars, die bereits zur Zeit des
Nationalsozialismus das Publikum begeisterten, 1950/51 auch deshalb eine be-
sondere Attraktion, da sie wie Willy Forst und Marika Rokk fiir die JFU zum er-
sten Mal nach dem Krieg wieder in Deutschland vor einer Filmkamera standen.
Marika Rokk war neben Zarah Leander die wohl bekannteste und beliebteste
Filmdiva im nationalsozialistischen Unterhaltungsfilm gewesen.250 Diese beiden
weiblichen Spitzenstars hatten im Jahre 1950 ihr comeback in Deutschland: Zarah
Leander mit GABRIELA, Produktion "Real-Film", und Frau Rokk mit den in
Osterreich produzierten Filmen KIND DER DONAU und FREGOLA. Nach den
Worten des Chefdramaturgen der JFU "miissten wir alles versuchen, um den er-
sten Rokk-Film in den Westzonen zu machen. Ich bin der Auffassung, dafl dieser
Rokk-Film aus vielerlei Griinden lebenswichtig fiir unsere Produktion ist. Sollte
es z.B. Koppel gelingen, nach der Leander anch noch einen Rokk-Film zu ma-
chen, so diirfte das Gleichgewicht zwischen Real-Film und der JFU empfindlich
und wahrscheinlich irreparabel gestort sein."251 Georg Jacoby, Marika Rokks
Ehemann und mit ihr zusammenarbeitender Regisseur, wulite um den Wert seiner
Frau: "Ein Star", so Jacoby, "hat den geschiftlichen Wert eines Borsenpapiers
und wird entsprechend gehandelt."252 Der Bericht, den der leitende Dramaturg
der JFU von der Verhandhumgen mit dem Ehepaar Rokk/Jacoby verfaBte, 1aBt
denn auch an eine Auktion erinnern: "Jacoby wurde wiahrend seines Miinchner
Aufenthaltes ununterbrochen von einer Unzahl Produzenten bestiirmt, angefangen
von Teichs und Koppel tiber K.J. Fritsche bis zu Schweizern und Spamniern, die
wir alle selbst unten gesehen und erlebt haben. Angebote wie Bezahlung in De-

249 Notiz von Herrn Matern vom 3.10.1950, in. JFU 88.

250 Vgl. Francis Courtade/Pierre Cadars, a.2.0., S. 229-236.

251 Notiz Answald Krigers vom 24.6.1950, in: JFU 99.

252 Zitiert nach einem Presse-Info der JFU vom 23.6.1951, in: JFU 52.
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visen, Aussenaufnahmen mn Ausland, wo er es sich wunsche, Farbfilm eic
uberschlugen sich Herr Matern hat schlhieBlich folgendes Angebot gemacht, das
von den beiden akzeptiert worden 1st Regie Jacoby DM 100 000,--, Gage Rokk
150 000,--, gememsame Gewmnbetethgung der beiden 50% "253

Fur emen Spitzenstar wie Marika Rokk war es selbstverstandlich, daB sie und
thr Mann Georg Jacoby sowohl ber der Stoffauswahl als anch ber der Drehbuch-
gestaltung mutentschuieden So wurde ber den Vorarbeiten zu dem Film SENSA-
TION IN SAN REMO auf Wunsch von Frau Rokk das Drehbuch geandert Die
Grunde herfur waren, wie m Fall des SchluBdialogs, mitunter ganz trivialer Art
"Sie mochte gern den letzten Satz des Films haben Es gmge micht, dass emn ande-
rer Schauspieler das letzte Wort des Films hat "254 Als feststand, daB Marka
Rokk emen zwetten Film fur die JFU machen wurde, mufite zunachst e geeigne-
ter Stoff gefunden werden "Die Junge Film-Union will prufen, welche anderen
Stoffe fir den zwerten Rokk-Film m Frage kommen, ua sollen auch Die Dollar-
prmzessin' und 'Die Forster-Christel’, firr die die Junge Film-Umon mzwischen ei-
ne Option erhalten hat, auf Verwendungsmoglichkeit gepruft werden "255 Verem-
bart war zunachst, daB auch der zweite "Rokk-Film" m Farbe produziert werden
sollte Man entschied sich schheBlich fur den Operettenstoff "Die Csardasfur-
stin", der von Georg Jacoby mm Jahre 1934 schon emmal verfilmt worden war
DabB die Wahl auf diese Vorlage fiel, hatte semen Grund auch darin, daBl der Stoff
gute Moglichkeiten bot, das tanzenische Konnen von Frau Rokk m groB angeleg-
ten bunten Kostum -und Revueszenen heranszustellen Eme uppige und luxuriose
Ausstattung des Films, vom Buhnenbild bis zur Mode der Schauspieler, galt fur
emen "GroBfilm" dieser Art als unverzichtbar Daf3 uber die modische Kleidung
der Schauspieler Zuschauer gewonnen werden sollten, sprach der leitende Dra-
maturg der JFU gegenuber dem Autor Jochen Huth anlaBlich des Films ES GE-
SCHEHEN NOCH WUNDER offen aus Es "lhegt em sehr wesentlicher Reiz und
Verkaufswert emes modermen Films darin", so Answald Kruger, "wenn er m Be-
zug auf seme Kleider wegweisend fir das Kwnopublikum 1st Also emfach gespro-

253 Notiz Krugers vom 24 6 1950, m JFU 99 Herr Matern, der zeitweihg geschafilicher
Drrektor der JFU gewesen war, betatigte sich ab Herbst 1950 als "freter Mitarberter" der
Produktionsfirma auf Provisionsbasis Seine Tatigkert bestand unter anderem darm, Iukra-
trve Filmprojekte, in erster Lime gewimntrachiige Stars und Stoffe, fur die Filmfirma zu s1-
chern In dieser Rolle als "Film-Makler" vermuiielte Herr Matern die spateren JEU-Filme
F14 sowie F16-F19, also fast die gesamte Produktion ab Herbst 1950, wofur er jeweils 1%
der Finanzierungsumme sowie i der Regel 40% Gewmnbetetigung erluelt Vgl Schreiben
Rolf Meyers an Gunter Matern vom 6 11 1950, in JFU 41 Die Vermittlung teurer "Ge
schaftsfilme” lag somit auch 1m Eigenmteresse des emfluBBreichen Herrn Matern, was diese
Tendenz zusatzlich verstarkt haben durfte Herr Matern war auch derjemge, der ab Mitte
1950 die JFU 1 der Regel gegenuber staathichen Stellen vertrat und auBerst erfolgreich
Ausfallburgschaften des Bundes und der Lander besorgte Vgl herzu Kaprtel 4 4

254 Axtennotiz Answald Krugers vom 3 12 1951, m JFU 447

255 Aktennotiz der JFU vom 17 3 1951, m JFU 94
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chen Wenn Lieschen Muller sagt, 'das Kleid des Stars Sowieso mochte ich auch
gemn haben oder werde ich mir machen lassen "256

Bet der Vorberettung und Reahsienmg der Filme 1950/51 arbertese die JFU
mit den entsprechenden Verlethfirmen Hand m Hand Vor allem die bundesdent-
schen “Crofiverlethe", die zu Anfang der 50er Jahre den Markt dommmerten -Her-
zog-Filmverleth, National-Filmverleih, Schoreht und Deutsche London-Film- m-
teressierten sich fixr die "GroBfilme” der JFU Nachdem sich das Verhaltrus der
Filmfirma zum National-Filmverleth 1 Lavfe des Jahres 1950 verschlechtert
hatte, arbertete e JFU m erster Lime mit dem Herzog-Filmverleth zusammen
Dies hatte semen Grond vor allem darin, daB dieser Verledh berert und m der La-
ge war, emen besonders hoben Fmanzernmgsantedl der Produkitonskosten zn
ubernehmen 257 Wie bereits zavor der National-Filmverleth, so stimmte auch der
Herzog-Fimverleth seme Interessen bererts n der Vorberettimpsphase der Filme
mt der JFU ab Da sich berde Parteren dann emig waren, erfolgreiche "Ge-
schaftsfilme” zu produmeren und daruber hmaus kee Ambitionen hmsichthich
bestrmmter filmischer Aussagen haiten, kam es zwischen der JFU wnd dem Her-
zog-Filmverleth zu kemen nennenswerten Dhfferenzen Wenn es uberbaupt zu
Memungsverschiedenhesten wahrend der Filprodukiion kam, darn am ehesten
noch zwischen dem Regisseur auf der emen und Produzent/ Verlether anf der an-
deren Seite So bernuhiten sich die JFU und der Herzog-Verleth anlaShich des
Films ES GESCHEHEN NOCH WUNDER (F18) den Regisseur Willy Forst, der
auch am Drehbuch arbeitete, dazu zu hewegen, bestimmte Thaloge zu verenfa-
chen, da ste "m der lner medergelegten Form doch manchmal em wenig zo an-
spruchsvoll fur unser Kmopublikum" smd Man musse daran denken, so Rolf
Meyer, "dass der allergroBte Teil unseres Publikums sich m der Provinz befindet
wnd dessen gerstize Aufnabmefahighent semne Grenzen hat "238 Da Willy Forst als
Starregassenr eme relatv starke Stellung gegenuber dem Produzenten vnd dem
Verleth hatte, konnte er es sich lewsten, diesen zomundest in emugen Punkten zu
widersprechen 259

Wenn man die Vorbereitung der JFU-Filme 1950/51, msbesondere die der so-
genammten "Groffilme” betrachiet, wird deuthch, daB die Filmfirma mfolge des
wachsenden okonomschen Drucks 1 immer starkerem Malie erfolgversprechen-
den Markttendenzen folgte e Entscheidmgen hinsichilich Stoff, Besetzung
usw wurden praktisch ausschheBlich geschaftlichen Interessen untergeordnet
Emzelne Bestandteile - Stars, Stoffe, Filmtitel usw - wurden gleich Rohstoffen
fur emen industrellen Produktionsprozed emgekauft, bearbeitet und monfiert, so

256 Schretben Answald Krugers an Jochen High vom 28 10 1950, m JFU 77

257vg] Schreiben Gunther Materns an Rolf Meyer vom 9 2 1951, n JEU 573

258 Schreben Rolf Meyers an Willy Forst vom 26 4 1951, m JFU 462, vgl auch Stellungnah-
me des Herzog-Verleihs vom 2 6 1951, 1 JEU 462

2597y Schreben Forsts an Herzog-Verleh vom 127 1951, m JFU 45
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daB sie vermuteten Kauferwunschen optimal entgegenkamen 260 Die bereits seit
1948/49 vorherrschende Realitatsflucht m den Filmen erreichte eme neue Stufe,
da zunehmend auch auf "zeitlose" dramatische Stoffe verzichtet und stattdessen
demonstratty "Heuterkeit" m emem luxuriosen Ambiente zur Schau gestellt wer-
den sollte Der Starkult erreichte ebenfalls neue Hohepunkte Es wurde bewult
an den Glanz und die Aura der groBen Unterhaltungsfilme im Nationalsozialismus
angeknupft, wenn "alte" Filmdole wie Manka Rokk thr bundesdeutsches come-
back mt der JFU feterten Wenn der Filmjournalist Walter Schnmeding generali-
sierend urteilte, daB "die westdeutsche Filmproduktion vollig kommerzialisiert
(wurde, d V), mmer starker suchte sie die echten oder emgebildeten Wunsche
und Wunschbilder des Publikums zu befriedigen”, so kann diese Aussage fur die
JFU bestatigt werden 261 Schmieding sah den Hemmatfilm als das Ergebms dieser
Bemuhungen Fur die JFU war es vor allem der Revuefilm

Em Ergebnis dieser Bemuhungen der JFU war es, daB sie 1m letzten Jahr thres
Bestehens wieder - zum erstenmal seit der Wahrungsreform - sogenannte Erfolgs-
filme verbuchen konnte DIE SUNDERIN und DIE CSARDASFURSTIN, sorg-
ten, wenn auch aus unterschiedlichen Grunden, fur emen geschafthichen Gewmn
Diese beiden Filme, ihre Produktions- und Rezeptionsgeschichte sollen im fol-
genden naher betrachtet werden

4.3. Die spiiten Erfolgsfilme
4.3.1. DIE SUNDERIN - ein Skandalerfolg

Wenn man die Filmographie der JFU betrachtet, so 1st es em Titel, dessen Be-
kanntheitsgrad die anderen bei weitem vberragt DIE SUNDERIN Dieser Film
hat Geschichte gemacht, vor allem deshalb, weil hier e Kinoskandal die Gemu-
ter der 50er Jahre wie kem zweiter bewegte Und weil dies so war, lassen sich
sowohl mn der Produktionsphase als auch i Zusammenhang der Rezeption des
Films EmfluBfaktoren von verschiedenen Seiten nachweisen

DaB die JFU als Produzent des Films, genauer gesagt als Co-Produzent uber-
haupt auftreten komnte, war em Ergebmis der Bemuhungen des zeitweiligen ge-
schaftlichen Direktors der Filmfirma, Herrn Gunther Matem, der dieses Projekt
an die JFU vernuttelte Die mn Wien ansassige "Deutsche Styria-Filmgesellschaft
mbH" stand zu diesem Zertpunkt bereits m Verhandlungen mut Walh Forst, der die
Idee und em erstes Drehbuch zu dem Film hatte SchlieBlich kamen die Beteilg-

2601 emer Aktennotiz der JFU hetBt es "Die Titel fur samthche an Herzog gehenden Filme
sollen 1n gegenseitiger Besprechung und unter Hinzuziehung emes 'Titelspezialisten' gefun-
den werden " Aktennotiz der JFU vom 17 3 1951, in JFU 94

261 Schmieding, a2 O .8 25
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ten iiberein, eine Co-Produktion zu bewerkstelligen, wobei die technische Durch-
fiihrung des Projektes in den Handen der JFU lag. Die Zusammenarbeit lief unter
dem Titel "Ein Willi Forst-Film (...) Produktion: Deutsche Styria-Filmgesellschaft
mbH in der Jungen Film-Union, hergestellt in den Ateliers Hamburg-Ben-
destorf".262

Die Hoffoung der JFU, mit dem Projekt emen erfolgreichen Geschiftsfilm zu
produzieren, hing in erster Linie an dem Namen Willi Forst: er stand fiir eine
ganze Reihe von “alten" Filmerfolgen zur Zeit des Nationalsozialismus, wie z.B.
BEL AMI (1939) und FRAUEN SIND KEINE ENGEL (1943). Der Film DIE
SUNDERIN war Forsts erste Arbeit nach 1945, so daB die JFU bzw. der Verleih
mit "Der erste neue Willi-Forst-Film" werben konnte. Der Wert, den Willi Forst
fiir die Produktionsfirma darstellte, driickte sich in der hochsten Gage aus, die die
JFU bis dahin zahlte: 50.000,-- DM zuziiglich 10.000,-- DM Vorspesen sollte
Forst fiir die Regie und Drehbuchmitarbeit erhalten, dazu eine Gewinnbeteiligung
von 50%. Die restlichen 50% eines erhofften Gewinns sollten sich die Deutsche
Styria und die JFU teilen, wobei letztere hiervon ein Drittel als Vermittlungspro-
vision an den "Film-Makler" Matern zahlte. Diese und weitere Rahmenbedingun-
gen fiir die Produktion und Auswertung des Films wurden in einem ausfithrlichen
Aktenvermerk festgehalten. Darin hie es auch, daB die Deutsche Styria die
Weltvertricbsrechte und der Herzog-Filmverleih die Auswertungsrechte fiir
Deutschland erbalten sollten.263 Etwa einen Monat spater schioB die JFU einen
Verleihvertrag mit der Herzog-Film, in dem es u.a. hieB: "Der Produzent wird
dem Verleih den Film im Rohschnitt sowie nach Fertigstellung im Feinschnitt zur
Abnahme fiir Verleihzwecke vorfithren, wobei etwaige Abanderungsvorschlige
des Verleihs Beriicksichtigung finden."264 Diesem Mitspracherecht des Verleihs
entsprach eine groBziigige Beteiligung desselben an der Finanzierung des Films
sowie die Ubernahme einer Verlethgarantie von 700.000,- DM. AuBerdem
wurde der Film DIE SUNDERIN ohne groBere Probleme bundes- und auch lan-
desverbiirgt, so daB die Gesamtfinanzierung relativ unproblematisch bewerkstel-
ligt werden konnte 265

Bemerkenswert ist, daB bereits in der ersten Vorbereitungsphase des Films die
Brisanz des Projektes erkannt wurde. In dem bereits zitierten Aktenvermerk vom
Juli 1950 heiBt es: "Um zu vermeiden, daBl etwaige Zensur-Schwierigkeiten nach
Herstellung des Films auftreten, wird Herr Forst mit den Mitgliedern der Selbst-
kontrolle

1.) Direktor Koch (katholische Kirche), 2.) Pfarrer Hess (evangelische Kirche),
3.) Herm Podehl (Vorsitzender der Film-Selbstkontrolle) etwa aufiretende Be-

262 Aktenvermerk vom 23.7. 1950, in: JFU 409.

263 Bbenda.

264 vertrag vom 25.8.1950, in: JFU 413,

265 Zy den Bundes- und Landesbiirgschaften vgl. Kapitel 4.4.

121



denken zerstreuen. Die Junge Film-Union wird Herrn Kriiger beauftragen, dies-
beziigliche Zusammenkiinfte und Aussprachen zu veranlassen."266

Von diesen Festlegungen der Rahmenbedingungen fiir die Produktion bis zur
Fertigstellung der FSK-Schnittfassung im Januar 1951 verging etwa ein halbes
Jahr. In dieser Zeit wurden sowohl das Drehbuch des Films als auch die ersten
Schnittfassungen mehrfach veréndert.267 Um die Eingriffe auf der Drehbuch- und
Filmebene zu verdeutlichen, folgt zunsichst eine Inhaltsangabe auf der Basis der
iiberlieferten Filmversion.268

Das Midchen Marina wichst in einer zerriitteten Familie im nationalsozialisti-
schen Deutschland auf: ihr Stiefvater, ehemals wohthabend, bat durch seine Di-
stanz zom NS-Staat den sozialen Abstieg seiner Familie herbeigefithrt. Marinas
vergniigungsstichtige Mutter 148t sich von betuchten Herren abholen. Als das
Midchen eines Tages von ihrem Stiefbruder verfithrt wird, registriert sie sowohl
ihre Gefithiskilte als auch eine gewisse Macht, die sie ausspielen kann; fiir ihr
"Entgegenkommen' 148t sie sich zukinftig beschenken. Als der Stiefvater von
dem Verhiltnis der beiden erfihrt, verpriigelt er seinen Sohn und wirft Marina aus
dem Haus, die sich fortan mit Herrenbekanntschaften iiber Wasser hilt. Das
Kriegsende erlebt sie in Miinchen, wo sie es zu einer eigenen Wohnung und et-
was Woblstand bringt.

Hier triffi sie eines Tages den todkranken Maler Alexander, ein Ereignis, das
ihr Leben vollstindig wandelt: Sie nimmt den heruntergekommenen Mamn, der
trinkt und von seiner Frau verlassen wurde, in ihrer Wohnung auf. Alexander er-
zshlt ihr, daB er wegen eines Gehirntumors nur noch wenige Wochen zu leben
habe; er ist entschlossen, sein Leben zu beenden, wenn er durch die Krankheit
sein Aungenlicht und damit seine kinstlerische Arbeitsmoglichkeit verliert. Marina
achtet diesen EntschluB. Sie gibt dem Mann, den sie lieben lemt, neuen Halt und
Iautert dadurch selbst. Mit ihrem Ersparten gehen sie auf Reisen nach ltalien,
Alexander malt wieder, und die beiden verbringen eine gliickliche Zeit, bis er von
seiner Krankheit eingebolt wird. Um Alexander aufzurichten, versucht Marina ei-
nes seiner Bilder zu verkaufen, st6Bt jedoch auf Desinteresse bei verschiedenen
Kunsthéndlern, Als ein Herr endlich Interesse zeigt, bezieht sich dieses mehr auf
sie als auf das Bild; Marina gibt nach, verkauft sich und das Bild. Doch Alexan-
ders Leiden verschlimmert sich bald wieder, und die beiden reisen nach Miinchen
zuriick, um ihn operieren zu lassen. Marina macht sich auf die Suche nach einem
Arzt, der frither einmal eine Operation fiir moglich gehalten hatte. Um das Geld

266 Altenvermerk vom 23.7.1 950, in: JFU 409.

267 Ich stiitze mich im folgenden neben der uberlieferten Filmversion auf Hinweise im NachlaB
der JFU sowie auf eine materialreiche Magisterarbeii: Juliane Eisenfithr, "Die Siinderin”.
Geschichte und Analyse eines Kinoskandals, (Magisterarbeit) Universitit Osnabriick 1982.

268 Der Inhalt ist hier chronologisch wiedergegeben, wihrend das Filmgeschehen in Form
mehrerer Riickblenden entfaliet wird.
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fir den Eingriff zu beschaffen, bictet sich die junge Frau wiederum in emer Bar
feil, aber es gelingt ihr nicht, efoen "Kavalier" zum Zahlen der Geldsumme zu
bewegen, Am Rande der Verzweiflung erkennt sie in der Bar den gesuchten Arzt.
Als dieser sich ihr in eindeutiger Weise nahert, geht sic mit ihm in ein Hotel. Dort
erkemnt der Arzt, daf Marina Alexanders "Frau" ist und nur diesem helfen will.
Sofort erklirt er seine Bereitschaft zur Operation, die umgehend in Angriff pe-
nommen wird. Wihrend des Engriffs betet Marina voller mbrunst zu Gott, bis sie
ohnrodchtig wird.

Nach dem Eingniff scheint Alexander genesen. Die beiden zichen nach Wien,
et beginnt wieder «u malen, vor allemy Akte Marinas. Die Bilder sind gefragt,
Alexander ist erfolgreich. Als er das Bild "Die Stinderin", einen Akt der liegenden
Marina, fertiggestellt hat, holt ibn das alte Leiden plétzlich ein, und er erblindet.
Marina, dic ihm versprochen haite, ihn in diesem Fall von seinen Qualen zn erls-
sen, gibt thm eine Uberdosis Veronal und folgt ihm in den Tod.

Die erste Drechbuchversion war zwar im Kern mit diesem Stoff identisch, wich
aber in mehreren Einzelaspekten hiervon ab. Eine markante Verinderung bestand
darin, daB} urspriinglich geplant war, der eigentlichen Erzihhing eine Rahmen-
handlung zu geben. Dabei hatte Willi Forst zunsichst daran gedacht, den Film in
einem Frauengelingnis im Jahre 1950 beginnen zu lassen, in das Marima unter
dem Verdacht des Mordes an dem Maler Alexander eingeliefert wurde. Dabel
sollte auch auf die Tatsache hingewiesen werden, dabB die junge Frau bei der Sit-
tenpolizei registriert isl. Der Betrachter mulite so zu Beginn des Films den Ein-
druck erhalten, mit einer Schwerverbrecherin konfrontiert zu sein, Aus der Ge-
fangniszelle sollte nun die Vorgeschichte in Form von Riickblenden erzihlt wer~
den, wobei immer wieder kurze Szenen, die Marina in ihrer Gefingniszelle zeig-
ten, in dic cigentliche Erzahlung geschnitten wurden. Das erste Urteil des Be-
trachters gollte so zumehmend einem Mitleid mit der jungen Frau weichen. Zom
Schihuf des Films sollte Marina im Fravengefingnis aus einem Fenster springend
Selbstmord begehen, um mit dem geliebten Alexander im Tode wvereint zu
sein.269 Diese erste Rahmenhandlung wurde aber sehr schnell anfgegeben, denn
als Willi Forst und Answald Kritger sich wie verabredet mit Kirchenvertretern im
Sommer 1950 trafen, wurde diesen ein anderer Rahmen prisentiert.270 Die eher
realistischen Beziipe der Geffingnisszenen waren nun durch eine starker religios
motivierte Rahmenhandlung ersetzt worden. Diese sollte in zeitloser Form ein
biblisches Motiv gestalten: Das Gleichnis der Maria Magdalena, Johannes
Evangelium 8.1-11, in dem Jesus spricht: "Wer von euch ohpe Sinde ist, der

289 yur ersten Drehbuchfassung vel, Tuliane Eisenfily, 2.2.0., 8. 63-159.
270Fin Treffen mit dem FSK-Vorsizenden Podehl, das laut Aklenvermerk vom 23.7.1950
ehenfalls vorgesehen war, ist nicht akienkundiy geworden,

123



DIE SUNDERIN, Hildegard Knef (Marina) und Gustav Frohlich (Alexander)
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werfe den ersten Stemn auf sie 27! In dem Gesprach mit den Kirchenveriretern
Kochs und HeB, das am 10 8 1950 m Frankfiurt stattfand, gmg es offenmchthch
vor allem um dieses rehgiose Motv Daber sollen sich die Herren negativ ge-
genuber der religos motivierten Rahmenhandlung ansgesprochen haben, die Forst
bzw die JFU dann auch ganz fallenhefen 272 In emer Nohiz bestatigien die
Kuchenvertreter, dall em solches Gesprach stattgefunden habe und baten zur
wetteren Information wm genauvere Produktionsunterlagen wie etwa em Drehbuch,
das sie zu diesem Zenpunkt noch meht kannten 273

Als Kochs und He} ca zwer Monate spater ein Drehbuch erfuelten, auBerten
sie sich entsetzt Nach emem Anmf Direktor Kochs netierte Herr Kruger von der
JFU "Ich habe 1hn zunachst berutugt und thm gesagt, dass der Text an semen ge-
fahrhichen Stellen selbstverstandhich noch verandert wurde, wie auch das Bild me
so krass ware, wie mn Buch angegeben () Ich halte es nach wie vor fir nchug,
dass, nachdem wir vorher die Pastoren m die Angelegenhent hiemgezogen ha-
ben, wir sie jetzt nicht uberfahren und sie vor eme vollendete Tatsache stellen
Ich wurde unbedmgt vorschlagen, den Film, bevor er zur Selbstkontrolle kommt,
Kochs und HeB bzw Wilken zu zeigen, mchi damit sie 1hre Anregungen am Text
bzw am Bild bekanntgeben konnen, sondern wm sie personlich fur die Sache zn
gewinnen, was 1ns ber der Zensur m Wicsbaden nur von Nutzen sem kann An-
dernfalls wurden die Herren sehr deutlich merken, dass wir sie seinerzeit aus
‘techmischen’ Grunden mit hinzugezogen haben, was ber der Zensur sich wohl
kaum zu unseren Gunsten bemerkbar machen wurde "274

Vier Tage spater lud die JEU dic Herren Kochs und Heb bzw dessen Stellver-
treter Pfarrer Wilken nach Bendestorf em, um sich die Rohschmtifassung des
Films anzusehen und daruber m emnen Memmgsaustausch zu treten 275 Ende No-
vember fand diese Vorfuhrung der Rohschnitifassimg i1 Bendestorf unter Beisein
der Kirchenvertreter Kochs und Wilken stait Einer Darsiellung Herrn Matems
zufolge ergab sich anschheBend folgende Emschatzung "Beide Herren erklarten,
dass s1ie m Hingicht auf das Religiose keme Emwendungen hatten, dass sie jedoch
voin Stoff und der Ettuk mchi entzuckt selen Sie erkannten jedoch an, dass Herr
Forst das heikle Thema mit grosser Souveramtat gemeistert und mit der notwen-
digen Delikatesse behandelt habe Aof meme Frage an Herm Dr Kochs, in wel-
che Gruppe der Film von der katholischen Kirche emngesiuft wird, erklarte amr
Herr Dr Kochs, dass er die Gruppe 2 EE (gut fir Erwachsene nut Emschran-
kung) verantworten zu komnen glaube Nach der Unterredung mit den beiden

2Ty g Juhane Fisenfuhr, aa O, § 92f

2725y Schrethen Meyers vom 7 3 1951 anDr Nellen, MdB, 1 JEU 45

273 Vgl Schreiben von Kochs und Hess an dic JFU vom 11 8 1950, m JFU 410
274 aAltennotiz vom 31 10 1950, n JFU 88

275 Schreiben der JFU vom 4 11 50 n JFU 415



Geistlichen hatte sowohl Herr Forst wie auch ich nicht den Eindruck einer beson-
ders emnsthaften Ablehmung (...)."276

Diese Vorginge vm dic Verdnderung bzw. das Weglassen einer Rahmenhand-
lung machen deutlich, daB die Produzenten bemiiht waren, im Vorfeld eine weit-
gehende Akzeptanz der Kirchen, die als maBgebliche gesellschafiliche Gruppen
einen gewichtigen Einflul auch auf die FSK-Entscheidungen hatten, fir das Film-
projekt zu erreichen. Es ist moglich, daf die zweite Rahmenhandlung um das
Maria Magdalena-Motiv tiberhaupt nur aus takiischen Grinden konstriert wur-
de, um mit den Kirchenvertretern in einen Gesprichskontakt {iber den Film zu
kommen Die Bestitigung der Kirchenvertreter, dab Gespriiche in diesem Zusam-
menhang stattgefunden haben, war der JFU jedenfalls sehr wichtig und das reli-
gigse Rahmenmotiv wuorde auf Wunsch der Kirchenvertreter fallengelassen, ohne
dab ein Widerspruch erkennbar wiire. Auch wenn die JFU nie ernsthaft daran m-
teressiert war, den Film mit Kirchenvertretern inhaltlich und formal abzustimmen,
so machen diese Vorginge doch deutlich, daB bestimmte gesellschaftliche Instan-
zen, die wie die Kirchen moralisch-kulturelle Werte "schiitzten”, bei der Produk-
tion emnes Films, der gin sogenanntes "heifies Bisen” anfaBte, besser nichi unbe-
achtet blicben.

Offensichtlich unabhingig von den Kirchenvertretern wurde auf dem Weg von
der ersten Drehbuchfassung zu dem realisierien Film eine Vielzahl weiterer
Verinderongen vorgenommer, bei denen die direkte Urheberschaft nur teilweise
deutlich ist.277 Neben dramaturgischen Veranderungen im engeren Sinne, wie
etwa solchen zur Unterstiitzung der Spavnungskurve und zur Vermeidung von
Ton-Bild-Doubletten, sind verschiedene inhaltlich schwerwiegende Unterschiede
festzustellen. So differiert der Film von der Drehbuchfassung, indem er die Ge-
schichte stirker personifiziert, vor allem auf die Person Marinas. Frau Eisenfithr
weist in ihrer Untersuchung nach, daB die familidren und gesellschaftlichen
Kontakte Marinas und Alexanders im Film wesentlich gekiirzt erscheinen. "Wie
auch durch die Streichung der Zellenszenen (in der Rahmenbandiung, d.V.),
durch die der Zuschauer nicht mehr jih die romantischen Situationen des Films
mit den MabBstiben der herrschenden moralischen Norm messen muB, wird fir
die beiden Protagonisten im Film ein pescllschafisfreier Raum geschaffen, in dem
den tiblichen Konventioncn keine Bedeutung zugemessen wird. In thm produziert
der Film sich selbst ein eigenes Gefiige moralischer Qualititen, das allerdings

276 Sehreiben Materns vom 232,51 an Dr. W. Nowack, MdB, in: JFU 415, Der katholische
Filmdienst stufie DIE SUNDERIN spiter dann allerdings in die Gruppe "4" -scharfe Ab-
lehnmng- ein.

277 Um ein Gesamtbild dieser Veriinderungen zu geben, stiftze ich mich im folgenden auf die
Untersuchung von Juliane Eisenfithr, a.a.Q, die einen detaillierten Vergleich des ersten
Drehbuches mit dem fertiggestellten Film durchgefithrt hat, Vgl. ebenda, 8. 63-159,
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durch die mangelnde Konfrontation mit der Realitit und dem daraus moglicher-
weise erwachsenden Problem der Durchsetzbarkeit folgenlos bleibt."278

Weitere Veranderungen bestehen darin, bestimmte Aussagen in ihrer Deutlich-
keit zuriickzunehmen bzw. unkonkret werden zu lassen. In diesem Zusammen-
hang sind zu nennen:

- Der im Drehbuch sehr deutlich werdende AlkoholmiBbrauch Alexanders, der
im Film heruntergespielt wird.

- Die handgreifliche Gewalt, die im Film wesentlich abgemildert erscheint. In
der Drehbuchfassung erfihrt Marina nicht nur von Alexander mehr Gewalt, als im
Film gezeigt wird, sondern jede "ihrer 'wichtigen' (fiir die Geschichte) Minnerbe-
kanntschaften ist mit Gewalt verbunden".279 Sitze wie "Ich hatte vergessen, ich
hatte verlernt, wie Minner sein konnen" fehlen im Film.

- Eine veranderte Darstellung von Erotik und Sexualitit, und zwar einerseits in
dem Sinne, daBl Sexualitit entkonkretisiert wird, etwa durch die Kiirzung von
Passagen, in denen Marina tiber die Prostitution ihres Kérpers reflektiert; ande-
rerseits, indem erotische Anspielungen spannungsverstirkend eingesetzt werden.

- Ein Zuriicktreten des Geldes gegeniiber anderen Werten wie Liebe und Op-
ferbereitschaft.

- Eine weitgehende Streichung bzw. Kiirzung derjenigen Stellen, die einen Be-
zug zur duBeren Realitét der Nachkriegszeit herstellen: neben Trimmern und
Ruinen auch die Beschrinkung von Reiseméglichkeiten durch Visumzwinge etc.

- Eine veranderte Darstellung der Religion, insofern, als Alexanders urspriing-
lich sebr intensive Beziehung zur antiken Gotterwelt zuriickgenommen und als
ein "heidnische Marotte" erscheint. Demgegeniiber ist Marinas Verwurzelung im
Christentum, dem sie voritbergehend entfremdet ist, sowohl im Drebbuch als anch
im Filim vorhanden.

Frau Eisenfiihr konstatiert in ihrer Untersuchung iiber DIE SUNDERIN, da8
Willi Forst im Zuge der Realisierung des Films sein Konzept geandert habe.280
Doch die Verianderungen, die zwischen der ersten Drehbuchfassung und dem fer-
tiggestellten Film liegen, gehen nicht nur auf das Konto Forsts: auch andere an
der Produktion beteiligte Krifte machten ibren Einflu geltend. Zunschst kam die
zunehmende Entkonkretisierung und Entproblematisierung des Drehbuches der
JFU, die verschiedentlich deutlich gemacht hatte, daB sie keine "realistischen”
und "zeitnahen" Stoffe produzieren wolle, ohne Frage entgegen. Eine direkte Ein-
fluBnahme der Firmenleitung auf die Stoffeestaltung ist allerdings nicht schriftlich
iiberliefert; dabei ist zu beriicksichtigen, daB Willi Forst wahrend der Drehar-
beiten in miindlichem Kontakt mit Rolf Meyer und anderen leitenden Mitarbeitern
der JFU stand. Explizit nachweisbar sind demgegeniiber Eingriffe des Herzog-

278 Ebenda, S. 119
279 Bbenda, S. 132.
280 Ebenda, S. 98.
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Filmverleihs, der sich auf sein vertraglich zugesichertes Mitspracherecht berief.
Wie aus dem NachlaB der JFU hervorgeht, monierte der Verleih nach Kenntnis
der ersten Schnittfassung eine Reihe von Szenen, die nach "deutschen biirger-
lichen Begriffen weit das Mogliche" iiberschritten. Die Szene betreffend, in der
Marina und ihr Bruder von ihrem Vater iiberrascht und verpriigelt bzw. hinausge-
worfen wurden, hieB es beispiclsweise: "Der Angstschrei des Bruders muf
wesentlich abgekiirzt und gedampft werden. Die Krankenbahre steht fiir uns au-
Berhalb jeder Diskussion. Es scheint uns vollig uberfliissig zu zeigen welches
Schicksal der Junge hat." In der letzten Filmfassung, die an dieser Stelle iiberar-
beitet wurde, fehlte dann unter anderem der Satz: "Mein sogenannter Stiefbruder
blieb zeitlebens ein Kriippel. Er kam spiter als Idiot in eine Anstalt. Wihrend des
Krieges starb er dort, oder er wurde zu einem Gestorbenen gemacht." Auch ande-
re Passagen, die handgreifliche Gewalt darstellten, wurden von dem Verleih
scharf kritisiert. AnldBlich einer Szene, in der Marina dem Maler Alexander die
todlichen Schiaftabletten entwendet hat und dieser sie mit Gewalt an sich bringen
will, hieB es: "Vollig indiskutabel ist die Wiirgeszene. Gegen eine dhnliche hat
das Publikum in einem anderen unserer Filme energisch Front gemacht. Das hat
geniigt um die Aufnahme des Filmes erheblich herabzusetzen."281 Die Szene
wurde in der Folge durch Schnitte abgemildert.282

Auch wenn die "Urheberschaft" der meisten Verinderungen im Detail nicht
mehr zu kliren ist, so wird aus dem Gesamtbild der Verdnderungen, die das
Drehbuch und die ersten Filmfassungen erfahren haben, deutlich, daB die fiir die
Produktion des Films Verantwortlichen bemiiht waren, &inen Stoff, der viele rea-
listische Situationen enthielt, "marktgerecht” zu verdnderen: es sollte zwar offen-
sichtlich noch gentigend werbewirksamer Skandalstoff (uneheliche Liebe, Prosti-
tution, Freitod) iibrigbleiben, aber die ursprimgliche Darstellung, die auf Konfron-
tation mit gesellschaftlichen Problemen angelegt gewesen war, wurde abgemildert
bzw. verklart, um so die Akzeptanz des Films beim Publikum zu erhéhen. In die-
sem Sinne wurden vor allem Passagen, die Gewaltdarstellungen enthielten und/
oder konkrete und potentiell kritische Beziige zur gesellschaftlichen Realitidt im
Kriegs- und Nachkriegsdeutschland hatten, gekiirzt, harmonisiert oder in melo-
dramatisch-sentimentaler Weise umgestaltet. DaB die westdeutsche Offentlichkeit
dennoch heftig anf den Film reagierte, ist bekannt. Im folgenden soll zunéchst ein
Bild der Rezeption des Films gegeben werden, um anschlieBend die gesell-
schaftlichen Hintergriinde fiir die Reaktionen, die der Film hervorrief, zu betrach-
ten.

Als der ArbeitsausschuB der FSK am 15.1.1951 DIE SUNDERIN sichtete, du-
Berte der AusschuB Bedenken hinsichtlich der Freigabe des Films. Diese Beden-
ken konnten auch durch ein Gesprich mit Forst und Meyer nicht ausgerdumt

281 schrejben der Herzog-Film an die JFU vom 13.12.1950, in: JFU 416,
282 Vgl. Der Spiegel, 1951, Nr.3, 17.1.1951, S. 30.
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werden, so daB Meyer unverzughch den Hauptausschufl aunef, der dann am
18 1 1951 zusammentreten sollte Die Vorberettungen zur Urauffashrung, die
chenfalls fur den 18 1 angesetzt war, liefen derwed auf vollen Towren In der
Presse fanden sich allerorten Anlamdigungen des "ersten Willi Forst-Films" nach
Knegsende, "Der Spiegel” brachte zum Start des Films emen ausfihrhchen Be-
richt mit Drehbuchausschnitten und Szenenfotos 283 Als der Herzog-Filmverleth
von der ersten FSK-Sichtung und den Beanstandungen horte, wandte sich der
Verleth wiederum an die JFU und reklamierte die Veranderungen von Szenen, die
nach Ansicht des Verleths "gegenuber dem breiten Publilkum viel zn schroff” wa-
ren Da die erste Vorfithrung ber der FSK nun schon gewesen war, elt der Ver-
leth eme gemeinsame Besprechung fur erforderlich, um zu klaren, wie der Film
moghchst problemlos durch die Selbstkontrolle zu brngen se1 284 Die JFU setzte
Jedoch zunachst auf die Entscherdung des Haupiausschusses In der wegen des
Termimdrucks sehr eithg angesetzten Sitzung vom 18 1 wurde der Film dann - m
der Form, die auch dem Arbeitsansschub vorgelegen hatte - zur offentlichen Vor-
fubrung freigegeben mat der Empfehtung - nicht Auflage! - zwerer Schmitte m der
Munchner Bar-Szene sollten die Worte "abverdienen" und "Niete" entfernt wer-
den Verboten war die Vorfuhnung des Films vor Jugendlichen unter 16 Jahren
und an stidien Ferertagen 285 Die berden empfoblenen Schmitte wurden sestens der
JEU micht vorgenommnen, und der Filin wurde wie geplant uranfgefibet

AnlaBlich der FSK-Entscheidung erklarten die Vertreter der Kirche wemge
Tage nach der Uranffuhrung, daB sie ihre Interessen m der FSK mcht mehr ver-
treten sahen und kundigten ithre Mitarbeit bis auf weiteres auf Daduorch eskalierte
der Konfhkt DIE SUNDERTN wurde zu emem Politikom ersten Ranges Es ha-
gelte Proteste der Kirchen und diesen nahestehenden Kreisen, der Film wurde 1m
mehreren Stadten und Gemewmden polizellich verboten, etwa 1 Koblenz am
921951 und m Limgen am 24 3 1951, Geastliche nefen in Predigten zum Boykott
auf, so auch Kardinal Frings, Erzbhischof von Koln Bundestagsabgeordnete sahen
den Film m emer Sondervorfuhrung, wobet zahlreiche Abgeordnete aus Protest
den Saal verheBen 2806 The Vorwurfe zielten vor allem auf die angebliche Ver-
herthichung der Prostitutron und des Selbstmordes Hu Februar/Marz des Jahres
wurde das "Kesseltretben der Kirchen und weiterer mteressierter Krease” (Her-
zog- Verleih) besonders gepen den Verleih so stark, daB dieser von der JFU das
Emverstandms zumindest zu den vonr der FSK empfohlenen Schmtten forderte
und ankendigte, dies unter Umstemden i Allemgang vorzunchmen Daber ging

283 vl ebenda, § 274

284 gehreiben des Herzop-Filmverleshs an die JFU vom 16 1 1951, in JFU 410

285 Pag Sommenverhaltrus ym Hauptausschufl betrug 9 4 zugunsten der Freigabe Vgl Schre-
ben von Rechtsanwalt Hartheb an das Beswksverwaltungsgencht Koblenz, 7 3 1951, m
JEU 415

286 7)) den Protesten vel Chmsta Bandmann/Joe Hembus, Klagstker des deutschen Tonfilms
1930-1960, Munchen 1980, § 164, Juhane Eigenfuhr aa {y, S 237-312

129



es um die beiden schon erwahnten Worte "abzuverdienen" und "Niete", deren
Entfernung die FSK, die ihrerseits unter groBem Druck stand, wiederholt forderte
"Der Kampf fur den weiteren Ablauf des Films", schrieb der Verleth ca 10 Wo-
chen nach dessen Start, "1st noch lange nicht beendet Der Emsatz der SPIO und
des Herrn von Hartheb (Rechtsanwalt, der gegen die Verbote klagte, d V') 1st Ih-
nen bis zu emem gewissen Grade auch bekannt Nachdem auch die Filmselbst-
kontrolle und der Hauptausschuf3 faufend von den fuhrenden Stellen des Bundes-
gebiets und der Kirche bombadiert werden, hat sich Bonn (Dr Vogel) emeut em-
geschaltet und wiederholt angefragi, ob die anempfohlenen Schmtte veraniafBt
wurden Taglich laufen bei uns Verschworungen und Proteste em, emstwerlige
Verfugungen und Klagen am laufenden Band "287 Meyer war jedoch mcht
geneigt, die beanstandeten Stellen zu entfernen, da er den Film micht "um eme
Nuance um seme prickelnde Pikanterie vermmdern” wollte Denn er befurchtete,
daB durch die Nachricht, der Film se1 geschnitten worden, "schlagartig das
Interesse an diesem Film um gut 50% smkt, weil jedermann nun das Gefubl hat,
schon eme stark geschmttene Fassung zu sehen "288 Auch als der Herzog-Verleth
Ende Marz eigene Schritte zur Kurzung ankundigte, protestierte Meyer dem
Verleih gegenuber und wies darauf hin, da8 dies eme "starke Emnahmeminderung
nach sich zichen kann" Er zeigte sich "unter kemnen Umstanden mit Durchfith-
rung der Schmtte emverstanden" und drohte eme entsprechende Presseverlaut-
barung m Verbindung mmt dem Regisseur Forst an 289 Die Schmitte unterblieben
schheBlich, die denunzierten Stellen finden sich noch 1 der heute zuganglichen
Fassung des Films

Bereits kurz nach semem Start fullte DIE SUNDERIN die Kimos zahireicher
Stadte In den ersten vier Monaten sahen ca funf Milhonen Menschen den Film,
zahlreiche Kmos muBten Sondervorstellungen emnichten Wie sich schon aus den
zitierten AuBerungen Meyers ergibt, war der Anteil der Skandaldiskussion m je-
dem Fall betrachthch Auch der Regisseur Forst sah durch den Auszug der Kir-
chenvertreter aus der FSK "eimne Reklame und Propaganda, fur die man in Ame-
rika wahrschemlich emige hundert Dollar bezahlen wird "290 Die hochsten Besu-
cherzahlen verzeichnete der Film 1im Marz, auf dem Hohepunkt der Ausemander-
setzungen 291 Nach dem Abebben der Skandaldiskussion mm Fruhsommer 1951
lieB auch der Besucherandrang sehr schnell nach Bereits un Juli des Jahres teilte
der Verleth der JFU mut, daB "keme sonderlich beachtenswerten Emspielergeb-
msse mehr zu erwarten sind "292 Dies war ber "typischen” Erfolgsfilmen Anfang

287 Schreiben des Herzog-Filmverleihs an die JFU vom 30 3 1951, m JFU 573

288 Schreiben Rolf Meyers an den Herzog-Filmverleth vom 26 2 1951, m JFU 413

289 Vgl Telegramm Meyers an den Herzog-Filmverleth vom 30 3 1951, n JFU 410

290 Forst am 19 1 1951 m emen NWDR-Interview, hier zitiert nach Juhane Esenfuhr, aa O
S 301

291vgl Statistik der JFU vom 24 9 1951, m JFU 418

292 Aktennotiz Rolf Meyers vom 29 7 1951, m JFU 51
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der S0er Jahre, wic etwa DIE NACHTWACHE, DR . HOLL oder GRUN IST DIE
HEIDL anders: diese Filme flillten (ber einen wesentlich lingeren Zeitranm die
Kinos. Auch die Berichte, die die "Sonderin”, Frau Knef, tiber ihre Erfahrungen
im Zusammenhang des Films gab, zeigen, daB hier kein Pyblikumsliebling gefei-
ert wurde. "Als ich mit Anatole Litvak Miinchen verlieB", so Hildegard Knef in
ihren Memoiren, "war aus dem Erfolg Verfolgung geworden, hatte ich Namen
verloren, war er mit 'Siinderit’ ersetzt, waren Drohbriefe, Morddrohungen, im
Detail aufgefiihrte Anliegen zahlloser Sexualverrickter tdgliche Leltire. Von
Kanzeln angegriffen und von Pfairern zerpflickt, von Trinengas und Stinkbom-
ben verfolgt, von Protestkundgebungen wnd Umiiigen beglettet, war der Filin
dennoch oder deswegen in seinen ersten drei Wochen von zwei Millionen
Deutschen gesehen worden."2%3 Diese Tatsachen und Binschitzungen sprechen
dentlich dafiir, daB der Film eben gerade wegen des von den Kirchen hochge-
spiclten Skandals ein Kassenerfolg wurde und nicht, weil er dem Publikumsge-
schmack entsprach.

‘Wahrend der Kassenerfolg des Films immer deutlicher wurde, stellten die Kir-
chenvertreter Fordermgen fir eine zukiinfiige Mifarbeit n der FSK auf2%4
Wenngleich sie in den folgenden Verhandhmgen nicht alle Forderungen durchset-
zen konnten, so wurde im Ergebnis doch die Macht der sogenannten ffentlichen
Hand, auch die der Kirchen, gestarkt. Als die "Filmselbstkonirolle" am 25.8.1951
wieder zusammentrat, waren die wichigsten Verinderungen folgende:

- Der Arbeitsausschup wurde von bisher sechs auf acht Mitglieder erweitert,
von denen nun vier (bisher zwef) aus den Reihen der Offentlichkeit kamen, neu
darunter ein stindiger Vertreter des Bundes. Infolge der Verimderungen im Ar-
beitsausschuf stimmten die Kirchen nun tiber jeden Film mit ab.

- Der Vorsitzende des Arbeitsausschusses, der bei Stimmengleichheit entschied
und den bisher dic Vertreter der Filmwirtschaft allein bestimmien, sollte mmn im
Einvernshmen mit der Offentlichen Hand gestellt werden.

- Die Appellationsfihigkeit des Arbeitsausschusses wurde dergestalt verandext,
daB die offentliche Hand zahlenmifig nicht mehr auf die Zustimmung eines Ver-
treters der Filmwirtschaft angewiesen war, wenn sie den Hauptausschuf3 anrafen
wollte.

- Auch der Vorsitzende des Hauptausschusses wurde nun im Einvernehmen mit
der offentlichen Hand bestellt 295

Wenn man die Ergebnisse des Skandals betraclitet, wird dentlich, daf letzilich
beide "Parteien" - die fiir die Produktion Verantwortlichen einerseits und be-

293 Fhildegard Knef, Der geschenkte Gaul, Frankfurt/M, 1988, §. 231,

294 vgl. Tuliane Eisenfuhr, a.2.0., S. 313-316.

295 Vgl "Grundsitze der Freiwilligen Selbstkontrolle der Filmwirtschaft vom 25.8.1951, in:
DIF Akte A 12.2.
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gtimmie Kreise der Offentlichkeit, die wie die Kirchen einer Selbstkontrolle der
Filmwirtschaft miftrauisch gegeniberstanden, andererseits - in gewisser Weise
erfolgreich waren. Die Kirchen hatten offensichtlich vorgehabt, einen Prizedenz-
fall zu schaffen, wm ihren EiofluB, insbesondere in der FSK, auszubauen bzw.
denjenigen der Filmwirtschaft zuriickzudringen. Dab es den Kirchen nicht nur um
den Film selbst ging, wird schon durch die von Hermn Matern beschricbene erste
Begutachtung des Films durch Direktor Kochs und Pfarrer Wilken klar, bei der
Kochs den Film keineswegs so scharf kritisierte, wie er dies spiiter tat. Dieser
Darsteling Matems, die verschiedene in der Offentlichkeit stehende Personen,
wie Mitglieder des Bundestages, schriftlich erhiclten, wurde von den Vertretern
der Kirche meines Wissens nicht widersprochen. Und auch der evangelische Pfar-
rer HeB, der als erster die Mitarbeit in der FSE. aufkiindigte, hatte den Film im
ArbeitsausschuB noch nicht so entschieden abgelehnt, wie er dies nach der Urauf-
fithnmg tat.2%6 Uber den konkreten Film hinans war DIE SUNDERIN so Anlaf
zu einem Generalangriff konservativ-kierikaler Kreise auf die éiffentlich-kulturelle
Sphare, die von "schidlichen Einflissen” rein gehalten werden sollte. Das Er-
gebnis dieses "Kulturkampfes” konnte die Kirchen zuftiedenstellen: Dag Moment
der Selbsikontrolle in der FSK wurde weiter zuriickgedréingt, und der EinfluB der
sogenanuien Sffentlichen Hand, auch der der Kirchen, wurde in der neu zusam-
mengesetzten FSK ausgeweitet,

Doch der entfachte Skandal niitzte zumindest kuwrzfristig auch den an der Pro-
duktion maBgeblich Beteiligten: sic machten ein ungewdhnlich gutes Geschaft,
wobei die JFU mit einer verbleibenden Gewinobeteiligung von ca. 17 % nicht der
Hanptgewinner war. Mittel- und langiiistig geschen war die Angelegenheit fiir die
J¥U jedoch heikel, und Rolf Meyer griff ein #hnliches Suyet nicht noch einmal
auf, ja, DIE SUNDERIN war praktisch der Endpunkt in einer Reihe von Filmen,
denen Frivolititen und "entsittlichende” Tendenzen vorgeworfen wurden. Noch
Anfang 1951 filbwte die Filmfirma die Liste derjenigen Produzenten am, deren
Filme von der katholischen Kirche beanstandet wurden. "Das enfant terrible fiir
dic katholische Filmkommission ist die Junge Film-Union, von deren 13 geprifien
Filmen 11 (=85%) beanstandet wurden. Von 16 Real-Filmen wurden ‘nur' 7
{=44%) beanstandet. Eine Belobigung erhielt die Filmaufbau mit 3 besonders
hochstehenden Filmen ('Liebe 47', ‘Nachtwache’, 'Es kommt ein Tag). Gleichzei-
tig weist der Filmdienst' im Fettdruck darauf hin, daB der nene Forst-Film Die
Simderin' mit der Note 4 (‘abzulchnen') versehen werde,"297 Keiner der folgenden
JFU-Filme, sieht man einmal von PROFESSOR NACHTFALTER ab, der in etwa
parallel zu DIE SUNDERIN produziert wurde, stiel in der Folge auf cin ver-
gleichbar negatives Urtei] der Kirchen. Und auch die Begutachtung der JFU-Pro-
duktionen 1950/51 durch die FSK fiihrte bis auf die genannte Ausnahme PRO-

296 vgl. Juliane Bisenfilhr, 2.2.0,, 8. 242-244.
297 Filmblateer, Nr.5, 1951, 8.99.
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FESSOR NACHTFALTER zu kemen Beanstandungen 298 DaB man be1 der JFU
vorsichtiger wurde, zeigen kleme Vorfalle wie der folgende In semnem nachsten
JFU-Film, ES GESCHEHEN NOCH WUNDER, drehte der Regisseur Forst, an-
geregt durch den Herzog-Verleth, eme emfache Krankenhausszene vorsichtshal-
ber m zwer Versionen - emmal mit emer welthchen Schwester und emnmal mit e1-
ner gesthichen Schwester -, um fur etwaige Angnffe der Kirchen gewappnet zu
sem 299 Der von den Kirchen und diesen nahestehenden Kreisen gefuhrte
"Kulturkampf" 1m Zusammenhang des Films DIE SUNDERIN trug so zu emer
gewissen Disziphmerung der JFU bei, emer Disziplmierung, die sich an den
strengen moralisch-ethischen Normen der fruhen 50er Jahre orientierte

Wenn man den Film DIE SUNDERIN aus der Distanz von 40 Jahren betrach-
tet, dann fallt etwas auf, was i der damaligen Diskussion micht so deuthich gese-
hen wurde namhch wie bemuht um die Findung von Moral und Glauben dieser
"unmoralische" Film doch 1st Um dies zu verdeutlichen, soll 1m folgenden eme
Szenenfolge 1m letzten Driitel des Films beschnieben werden

Nachdem Marma m der Munchner Bar schlieBlich den gesuchten Arzt getrof-
fen hat, geht sie mut thm 1n em Stundenhotel Dort erkennt der junge Mann, der
selbst an emer unheilbaren Krankheit leidet, dal sie mit thm gegangen 1st, um das
Geld fur Alexanders Operation zu bekommen, und veranlaft sofort die Vorberer-
tung der Operation Der Arzt spricht von Alexander als ihrem "Mamn" "Da
durchzuckte es mich wie eme Flamme - wir simd Mann und Frau", so Marias
Stimme aus dem Off

In der anschhieBenden Szene steht Marma vor dem OP-Saal, geht . emer
balbtotalen Emstellung auf und ab Nach emem Schmtt zeigt die Kamera sie
halbnah, schwenkt auf thre Hande, die sich falten wollen zum Gebet, aber noch
miteinander rimgen Die Erzahlstimme "Da horte 1ch eme mnere Stimme Wende
dich doch an Gott, an Gott den Allmachtigen, bete! Seit den Kindheitstagen habe
ich micht mehr gebetet, darf 1ch es jetzt, jetzt wo ich mcht weiter weiB, jetzt erst,
weil nur Gott und sonst memand mehr weiter helfen kanm? Weal 1ch von Gott et-
was will? Nem! Das ware Frevel' Die Hande falten sich jetzt fest, wandern vors
Kinn, die Kamera blickt aus der Untersicht halbnah "Und ich flehte zu Jesus
Chnstus, dem Gott der Verzweifelten und Verlorenen, zur Jungfrau Mana, der
Gnadenvollen, 1ch flehte sie an, mir doch zu helfen ber Gott dem Herrn Ja, sem
Wille geschehe, aber bittet thn doch um Gnade, dal mem Alexander am Leben
bleibt " Nach emem Schnitt sieht man Marma m emer Halbtotalen von hmten, sie

298 Hinsichthch der Filme F13-F19 der JFU sprach die FSK neben der Schnrttempfehlung fir
DIE SUNDERIN nur ber dem Film PROFESSOR NACHTFALTER kurze Schmittauflagen
aus, die wiederum mut "sittlich-anstoBigen" erotischen Anspielungen begrundet wurden

299 Vgl Stellungnahme des Herzog-Filmverleihs vom 2 6 1951 zu dem Drehbuch des Films,
in JFU 462, Schreiben Willi Forsts an Herzog-Film vom 12 7 1951, m JFU 45
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fillt ohnmiichtig zu Boden. Abblende. Langsame Aufblende: Das Bild zeigt das
Gesicht einer Ordensschwester nah, dann in der nichsten Einstellung die Schwe-
ster halbnah, wie sie Marina auf eine Bank geholfen hat.

Was der angeblich "unmoralische und entsitthichende” Film hier zeigt, ist die
sentimentale, auf BEinfiihhmg setzende Inszenierung einer Riicklcehr zum Glauben,
die durch moralisch-ethische Bedenken begleitet ist, ob Marina die Gottesanru-
fimg etlaubt sei. Die innere Linterung und das ethische BewuBtsein Marinas, die
ja hier nicht fur sich, sondem fiir den von ibr geliebten "Mamn" betet, werden da-
durch eher noch vergrofiert. Die Hinwendung zum Glauben ist ein ganx zentrales
Motiv und es ist auffallig, wic viel Mithe der Film darauf verwendet, um Marinas
wicdergewomnene christliche Ethik und Moral ins Bild zu setzen. Noch zam
Schiuf} bittet Marina Gott wmn Verzeihung, als sie Alexander in den Tod folgt. Der
religiose Glaube wird eigentlich nur durch eine Kraft ibertroffen: durch die Liebe
zu Alexander, ihrem "Mamn”, dem sic bis in den Tod hinein treu bleibt. Diese
aufopfernde Liebe ohne Vorbehalte und ohne Riicksichtnahme gegen sich selbsi
ist ein weiteres zentrales Motiv in DIE SUNDERIN,

Nun zeigt ein Vergleich mit anderen erfolgreichen zeitgendasischen Filmen,
daB DIE SUNDERIN die Motive der Hinwendung zum Glauben sowie einer
selbstlosen und aufopfernden Liebe mit einigen herausragenden Produktionen
gemein hat, die allerdings von der Offentlichkeit ganz anders aufgenommen
worden sind: etwa DIE NACHTWACHE und DR. HOLL. Zum besseren Ver-
stindnis eine kurze Inhaltsangabe dieser beiden Filme.

DIE NACHTWACHE

"Der evangelische Pfarrer Heger (Hans Nielsen) kommt mit seiner zehnjahri-
pen Tochter Lotte (Angelika Voelkner) nach Burgdorf und tritt dort eine neue
Stefle an, Er lernt die Arztin Cornelie (Luise Ulrich) kennen, die nach dem Tod
ihres Kindes im Krieg den Glauben an Gott verloren hat. Ein herzliches Verhalt-
nis findet Heger auch zu seinem katholischen Amisbruder von Imhoff (Dieter
Borsche). Von Imhoff 1adt ssinen Freund, den Schaugpieler Gorgas (Rene Delt-
gen) ein, vor der Kirche den Jedermann' zu spielen. Cornelie erkennt in Gorgas
den Vater ihres toten Kindes, lehnt es aber ab, zo thm murickzukehren. Gorgas
trifft die kleine Lotte auf einem Jahrmarkt und ladt sie in die Schiffsschaukel ein.
Lofte stiirzt ab vnd stirbt. Nach Verzweiflung und Zweifel findet Heger in seinem
Glavben die Kraft, Gorgas, der sich am Tod des Kindes schuldig fiihlt, vom
Selbstmord abzuhalten. An seinem Beispiel erkennt Comelie, daB Glaube mehr
ist als eine leere Formel."300

300 Dieter Krusche, Filmfiihrer, Frankfurt/M., Otten, Wien 1985, S. 364,



DR. HOLL

Der Arzt Dr. Holl (Dieter Borsche) heiratet eine reiche, aber scheinbar unheil-
bar kranke Patientin (Maria Schell), um ihr die letzten Wochen des Lebens zu
verschonen. Die Verlobte des Arztes (Heidemarie Hatheyer) ist mit der Hochzeit
auf Zeit einverstanden. Dr. Holl, der sich mit dem drohenden Tod seiner Frau und
Patientin nicht abfinden will, arbeitet fieberhaft an einem Serum zur Heilung. Als
er es schlieBlich geschafft hat, wird ihm auch klar, daB er die nun genesende Frau
mehr liebt als seine Vetlobte. Nach einem inneren Kampf stellt diese ihr privates
Glick zuriick und findet eine Lebensaufgabe in der Heilung kranker Menschen.

Wenn das Gemeinsame dieser Produktionen mit dem Film DIE SUNDERIN
aus der Distanz von 40 Jahren deutlich wird, so iberwog seinerzeit das Tren-
nende: "realistische" Versatzstiicke in der Zeichnung des Elternhauses und des
Dimen- bzw. Barmilieus und natiirlich Sterbehilfe und Selbstmord zum Schiul
des Films. Auf diese Punkte wurde der Finger gelegt, dem Film wurde "zu drasti-
scher Realismus”, ja "Verherrlichung der Prostitution und des Selbstmordes" vor-
geworfen. DaB DIE SUNDERIN in weiten Kreisen der damaligen Offentlichkeit
so und nicht als moralisch iiberfrachtetes Melodram wahrgenommen wurde, wirft
ein Licht auf die damals vorherrschende Mentalitit. Indem auch dieser Film, der
scheinbar das genaue Gegenteil von den genamnten "christlich” orientierten, von
der Kirche gelobten Produktionen war, in der Tendenz seiner Aussage die Aufop-
ferung und die Hinwendung einer verlorenen Seele zum Glauben schildert, wird
deutlich, wie breit und selbstverstiandlich (weil nicht auffillig) eine Halt suchende
Grundstrémung, das Bediirfnis nach einer moralischen Aufriistung seinerzeit ge-
wesen sind.

Die Reaktionen der Offentlichkeit bezogen sich wie gesagt auf andere Aspekte
des Films, die sich aber auch vor diesem Hintergrund verstehen lassen. Die gera-
dezu hysterischen Ausfille gegen den Film deuten darauf hin, daB das sittlich-
ethische Empfinden sehr vieler Menschen durch die Kriegs- und Nachkriegsjahre
so erschiittert und verunsichert war, dal problematische gesellschaftliche Erschei-
nungen wie Prostitution und zwischenmenschliche Gewalt weitgehend tabuisiert
und verdréngt werden muBten. Da der Film einige Probleme dieser Art - wenn
auch in bereits abgemilderter Form - ansprach, wirkte er auf viele wie ein rotes
Tuch. Der Protest der Kirchen und ihnen nahestehender Kreise erdffnete in die-
sem Zusammenhang die Moglichkeit, sich auf die Seite derer zu stellen, die fir
moralische Sauberkeit und Ethik eintraten. Dies wiederum diirfte fiir viele eine
entlastende Funktion gehabt haben -auch gegentiber Schuldgefiihlen, die sich
hinsichilich eines moralischen Fehlverhaltens in der nationalsozialistischen Ver-
gangenheit ergaben.
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4.3.2. DIE CSARDASFURSTIN: ein erfolgreicher ""Groffilm"

Die letzte Produktion der JFU - DIE CSARDASFURSTIN - war nicht nur emer
der wenigen finanziell erfolgreichen Filme der Firma, sondemn auch ein Muster-
beispiel dessen, was von der JFU als "GroBfilm" bezeichnet wurde. Ausgehend
von dem Vorhaben einen "zweiten ROkk-Film" drehen zu wollen, wurde von der
JFU und dem Herzog-Filmvetleih nach einem geeigneten Stoff gesucht. Bereits
frithzeitig stand fest, daB ein aufwendiges Farbfilmprojekt realisiert werden sollte
Die Wahl fiel schlieBlich auf die bewihrte Operettenvorlage "Die Csardasfiir-
stin", die bereits im Jahre 1934 von Georg Jacoby verfilmt worden war, der nun
auch das Remake mit seiner Ehefran Marika Rokk in der Titelrolle inszenieren
sollte.301 Ein entscheidender Grund fiir die Wahl dieses Stoffes lag darin, daB
sich hier sehr gute Moglichkeiten boten, zahlreiche Tanz- und Revueszenen mit
bunten Kostiimen zu verarbeiten. Die Wahl cines mannlichen Stars als Partner fur
Frau Rokk fiel auf Johannes Heesters, der nach den Worten Meyers seinerzeit die
"beste Zugkraft" als Publikumshebling hatte.302 Diese beiden Schauspieler waren
bereits im Unterhaltungsfilm zur Zeit des Nationalsozialismus die groBten Stars
des Operetten- und Revuefilms gewesen.303 Nachdem sie in einigen Operet-
tenverfilmungen, wie DER BETTELSTUDENT (1936) und GASPARONE
(1937), beide ebenfalls unter der Regie von Georg Jacoby, zusammen agiert
hatten, errangen sie ihre weiteren groBen Erfolge jeder fiir sich. Ein Grund dafir
lag darin, daB Heesters meinte, sich neben Marika Rokk nicht richtig entfalten zu
konnen: "Marika hatte es verstanden, ihre Rollen mehr und mehr mit Tanz-
nummern auszuputzen, so daB er sich dabei an die Wand gedriickt fithlte."304

301 Der Stoff wurde auBerdem bereits 1927 als Stummfilm mit Liane Haid verfilmt, daneben
soll ein sowjetischer Tonfilm gleichen Namens existieren Vgl Werbematerial des Herzog-
Filmverleihs zu DIE CSARDASFURSTIN, in Micro-Fiche-Archiv des DIF

302 pie Wahl der Spitzenstars Rokk und Heesters, das luxuriose Dekor und der Aufiwand fur
die Farbproduktion schiugen sich auch in den Kosten nieder DIE CSARDASFURSTIN
sollte mit Gesamtkosten von ca zwei Millionen DM der bis dato teuerste deutsche Nach-
kriegsfilm werden Dies war auch ein Grund dafur, warum die JFU eine Co-Produktion
anstrebte Wie bereits bei dem Film DIE SUNDERIN wurde die in Wien/Munchen ansas-
sige Deutsche Styria-Film die Geschafispartnerin, die neben dem Herzog-Filmverleih sowie
den Landesbanken von Hamburg und Niedersachsen, einen erheblichen Teil der Finanzie-
rung trug und dafor u a die Weltvertriebsrechte des Films erhielt Vgl hierzu den Finan-
zierungsplan des Films vom 11 12 1951, in JFU 489 Die Federfithrung in der techmschen
Abwicklung des Projektes und die eigentliche Produktion lagen allerdings bei der JFU
DIE CSARDASFURSTIN wurde schliefilich auch bundes- und landesverburgt, so daBl die
Produktion fur die Kreditgeber praktisch risikolos war

303vgl Carla Rhode, Leuchtende Sterne?, in Helga Belach, Wir tanzen um die Welt Deut-
sche Revuefilme 1933-1945, Munchen 1979, S 120

304 Ebenda, S 121

136



Als nun die beiden Revuestars in dem JFU-Film DIE CSARDASFURSTIN
zum erstenmal nach dem Krieg wieder zusammen vor der Kamera standen, lebten
solche Ehrgeizeleien und Empfindlichkeiten gleich wieder anf. Daher bemiihte
sich Rolf Meyer bereits in der Vorbereitungsphase des Films darauf zn achten,
daB die Anzahi der Solonummemn "stimmte", das hieB, daB beide Stars ent-
sprechend ihrem Wert zur Geltung kamen. So machte sich der Firmenchef zum
Firsprecher von Johannes Heesters, dessen Wohlwollen fir zukinftige JFU-
Starfilme er sich nicht verscherzen wollte. Er driingte die Drehbuchautoren B.E.
Lithge und Georg Jacoby: "Und was Fran Rokk tanzt, das singt er eben. Eine
logische Erklirung braucht das nicht. Genau so wenig wie die anderen Lieder,
zum Beispiel im Flugzeug und dergleichen letzten Endes keine logische Erklirung
haben und brauchen . (...) Ich bitte noch folgendes zu beachten: Herr Heesters ist
genau so ein Liebling der Backfische und Frauen wie Frau Marika Rokk ein
Liebling der Jiinglinge und Ménner ist. Es muss also auch bei der Anlage der Sze-
nen fiir Herrn Heesters daran gedacht werden, dass diese Szenen dieser Tatsache
Rechnung tragen."395 Um die schlieBlich realisierte Starinszenierung sowie wei-
tere Merkmale der Neuverfilmung darzustellen, folgt zunéichst eine Inhaltsangabe
des Films.

Die bekannte Schauspielerin und Revuetinzerin Sylva Varescu (Marika Rokk)
macht mit ithrem Verehrer Boni einen Ausflug zu Pferde in der sizilianischen
Landschaft. Plotzlich werden die beiden von StraBenrdubern iiberfallen, die Boni
allerdings selbst bestellt hatte, um seinen Heldenmut zu beweisen und dadurch
Sylvas Liebe erringen zu konnen. Ungliicklicherweise geht jedoch Bonis Pferd
durch und Sylva bleibt allein zuriick. Die tatkriftige Frau kann die Réuber zwar
in die Flucht schlagen, erschrickt jedoch anschlieBend tiber die eigene Courage
und lauft weinend weg. Da sie bei dem Uberfall auch ihr Pferd eingebiiBt hat,
sitzt sie nun hilflos am Wegesrand. Der hollandische Militirattache Edwin von
Weylersheim (Johannes Heesters), der zufillig vorbeikommt, nimmt die junge
Frau mit auf sein Pferd. Edwin schwindelt Sylva vor, daf eine Riickkehr ins Hotel
fiir den heutigen Tag zu weit und zu geféhrlich wire und iiberredet sie, statt des-
sen in einer einsamen Bauernhiitte zu tibernachten. Sylva 148t sich notgedrungen
darauf ein, weist aber die charmanten Anndherungsversuche des Militdrattaches
mit Bestimmtheit zuriick. Nachdem die beiden ihr Schlaflager gerichtet haben,
trifft jedoch Boni mit Bekannten ein, und Sylva kehrt mit ihm ins nahe gelegene
Hotel zurtick.

Als Edwin einige Zeit spiter in Rom weilt, sieht er ein Plakat, das Sylva Vare-
scu ankiindigt, und besucht die Theatervorstellung. Der Militdrattache bekundet
auch hier Sylva seine Zuneigung, wobei er "seine Exzellenz", den ihm vorgesetz-
ten Botschafter, belastigt. In der Folge wird Edwin von Weylersheim gemaBregelt

305 Schrejben Rolf Meyers an Georg Jacoby und Bobby E. Liithge vom 9.8.1951, in: JFU 50.
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und zu einem Manéver in die Abruzzen geschickt. Da er Sylva aber versprochen
hatte, zu einer Feier piinktlich in Rom zu sein, schafft er es, mit einem Hub-
schrauber in die Stadt zu fliegen. Sylva wird zunehmend klar, dal Edwin - anders
als der angstliche Boni - fiir sie der richtige Mann ist. Und fiir den Militirattache
ist Sylva die faszinierende, lebenstiichtige und schéne Frau, die er sich wiinscht.
Doch die gesellschafilichen Standesunterschiede stehen zwischen Sylva und Ed-
win: als Sohn einer Patrizierfamilie haben seine Eltern die akademisch gebildete
Diplomatentochter Stasi als Frau fiir ihn bestimmt.

Als Edwin bald dienstlich verreisen muf}, verspricht er Sylva noch, eines Tages
zuriickzukommen, um fiir immer bei ihr zu bleiben. Edwins Eltern indes bereiten
die offizielle Verlobung ihres Sohnes mit Stasi vor. Die Feier soll in einem grofen
Pariser Hotel stattfinden. Sylva, die sich wihrend einer Tournee zufillig in dem
Hotel aufhalt, trifft dort auf Edwin. Mit den Worten "Es ist ja alles ganz gleich; es
gibt keine Vergangenheit, es gibt nur noch ein Heute" beschlieBit dieser sich nun
iiber die Standesunterschiede hinwegzusetzen. Doch Sylva spiirt den Widerstand
von Edwins Eltern und beschlieft, mit ihrem Revueensemble nach Australien zu
fliegen. Wihrend sie schon auf dem Weg zum Flughafen ist, wird Edwins Mutter
von einem alten Bekannten gendétigt, ihre Meinung zu dndern: um ihr eigenes Ge-
heimnis wahren zu kénnen - auch sie hatte vor ihrer Ehe im Revaegeschift gear-
beitet - ist sie bereit, den Wiinschen ihres Sohnes nachzugeben. So kénnen Sylva
und Edwin, der inzwischen auf den Flugplatz geeilt ist, um notfalls mit seiner Ge-
Liebten zu fliegen, in letzter Minute das Ja seiner Eltern entgegennehmen. Da in-
zwischen auch Boni und Stasi ibre Liebe zueinander entdeckt haben, hat die Ge-
schichte fiir alle einen ghiicklichen Ausgang.

Diese an der Handlung orientierte Inhaltsangabe wird dem Film insofern nicht
ganz gerecht, als die erzihlte Geschichte nicht das allein entscheidende Moment
ist. Ein grofer Teil des Films ist angefiillt mit Tanz- und Gesangsaufiritten, und
zwar einerseits solchen, die Sylva Varescu qua Ausiibung ihres Berufes im Film
als Revue- und Operettenstar absolviert; und andererseits in den Starnummern
Sylvas und Edwins im Rahmen der oben skizzierten Handlung. Die bekannten
Emmerich Kalman-Melodien aus der gleichnamigen Operette werden auf beiden
Ebenen der Darbietung vorgetragen.

Die Aufiritte Sylvas im Rahmen ihrer Revue- und Operettendarbietungen, die
von Edwin als Zuschauer verfolgt werden, prasentiert der Film in zwei langeren
Sequenzen, die jeweils mehrere Minuten dauern. Die erste Sequenz spielt in ei-
nem Theater in Rom und besteht aus vier aufeinander folgenden Tanzszenen, die
entsprechend der urspriinglichen Operette in der K.uk.-Zeit angesiedelt sind. Das
Biihnenbild ist betont ausladend und verschwenderisch dekoriert. Die Kulissen
wechseln zwischen den Tanzszenen mehrfach und betonen jeweils die Tiefe des
Raumes, indem sie den Hintergrund in verschiedenen Schichten zeigen, z.B.
wenn hinter der Tanzfliche zunichst angedeutete Gebdude erscheinen, die den



Blick in eine Gartenlandschaft 6ffnen, die dann in einen Sternenhimmel tibergeht.
Zwei der vier Tanzszenen zeigen einen festlichen Ball: die Damen ganz in Weil,
die Herren im Frack, man tanzt Wiener Walzer. In ihrem mit zahlreichen Riischen
besetzten Kleid steht Marika Rokk hier wie auch in den anderen Tanzszenen im
Mittelpunkt der Inszenierung.

[

DIE CSARDASFURSTIN, Marika Rokk (Sylva Varescu)

Die zweite groBe Tanzsequenz spielt in einem Pariser Theater. Auch hier sind
immer wieder neue ausladende und farbenprichtige Dekorationen und Kostiime
zu sehen sowie eine schier endlose Folge von Téinzen. Die Fiille und das Tempo
der Darbietungen werden noch iiberhoht durch kameratechnische Spiegeleffekte,
die die Beine Marika Rokks und ihrer Tanzpartner vervielfachen. Sowohl die
Dauer dieser beiden Tanzsequenzen als auch ihre Ausgestaltung sind nicht so an-
gelegt, daB sie allein aus der erzihlten Geschichte heraus begriindet waren: hier
geht es vielmehr darum, Glanz, Luxus und "GroBe” als solche zu zeigen. Diese
Sequenzen zielen auf die Uberwiltigung der Zuschauer.

Die Gesangs- und Tanznummern, die Edwin und Sylva im Rahmen der eigent-
lichen Handlung absolvieren, etwa zu den Melodien "Machen wir's den Schwal-
ben nach, bau'n wir uns em Nest" und "Tausend kieine Englein singen: Habt euch
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heb®, sind eher auf Sentiment, auf Emfuhiing n die Liebesgeschichie der bewden
Hauptfiguren angelegt

Doch die Rahmenhandluing 1st aus emem anderen Grund besonders inter-
essant Der Autor Bobby E Luthge wollte mit der Wiederverfitmung des Stoffes
nach eigenen Worten etwas wirklich Neues schaffen Ihe als Vorlage dienende
Ursprungsoperetie von Stemn und Jenbach stammte bereits aus dem Jahre 19135
mnd spielte zor Zeit der K vk - Monarchie vor 1914, vorwiegend m Wien und
Budapest 396 Der Schwarzweibfitm von 1934 hatie sich noch 1t den orthchen und
zerthchen Vorgaben an die Vorlage gehalten In dem Remake sollte nun der Stoff
1 modermsierter, gegenwartsnaher Form gestaliet werden Bobby E Luthge, An-
fang der 50er Jahre "mut rund 200 verkaufien und verfilwten Drehbucherm der er-
folgreichste deutsche Drehbuchfabnkant” heferte herfir die Idee "Da es sich
herausgestellt hat", so Luthge, "daB Filme, anch wenn ste noch so gt gemacht
werden, wenn sie mm Kostum von etwa 1912 smelen, vom Pubhkum abgelehnt
werden, schlug ich vor, die Neufassung panz modem und als zeitgemaBen Film,
mn Jahre 1951 spielend, zm machen Anstatt der graflichen Michistuer und he-
benswurdigen Bummler mubBten moderne Typen geschaffen werden "307

Die "moderaen Typen", die Bobhy E Luthge schaffen wollte, stellen sich m
den Hauptfiguren folgendermaBen dar Aus dem Fursteosohn Edwin der Operet-
tenvorlage entstand em Militarattache mut adligerm Hmtergrund, Graf Bom wurde
ein vermogender junger Mann, der, wie an emer Stelle kurz angedentet wird, sein
Geld nut Baumwolle gemacht hat Aus der Komtesse Stas1 wird die akadermsch
gebildete Dhplomatentochter, walwend Sylva Varescu eme Revuoesangerin und
-tanzerm bleibt Wenn der Drehbuchantor "Nichtstuer und hebenswurdige Bum-
melanten" ersetzen wolite, so geht der Film doch mcht so west, die Herren ber der
Ausubung emer Arbeit zo zeigen, sofern man Edwins Hubschrauberflug oder das
Steuern emes Autos mcht als solche bezeichnen wall Aflerdings der Militaratta-
che warkt immer sehr peschaftyy und agil

Bedeutsamer als die eher vorsichtige Verimderung des Elternhauses bzw des
berufiichen Htergrundes emger der Hauptpersonen 1st die Modermsierung der
gegenstandiichen Umwelt, i der die Filmhandlung sich vollzieht Die Protagoni-
sten verfugen namlich uber moderne Verkehrs- und Kommumkationspttel, es
wird haufiger telefomert, man fahrt elegante Autos vnd als em Hohepunk
schwebt Edwin mmt emem Hubschrauber aus Pappmache durch das Buhnenbild
Geachtet wurde auch darauf, daBf die Kleidung den ModemaBstaben von 1950 ge-
techt warde Wenn Marika Rokk i emne kurzen Szene emmal mcht durch Kubs-
sen, sondem tatsachlich 1 Rom spaziert, so tut sie des mn der Kleidung und mit
dem Gestus, die emer Modenschau entsprechen

306 vl Wilhelm Zentner (Hg ), Reclams Opernfihrer, Stuttgart 1985, § 216-218
07 Der Splegel, 1952, Nr 16, § 32
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DIE CSARDASFURSTIN, Marika Rokk (Sylva Varescu) und Johannes Heesters (Edwin v
Weylersheim) auf Sizilien

Die Wahl der lokalen Gegebenheiten fiigt sich in das Bild der "zeitgemaBen"
Modernisierung. In der Operettenvorlage spielte die Handlung vornehmlich in
Wien und Budapest. Doch diese beiden Stidte waren durch die jiingste Vergan-
genheit belastet War die eine Metropole von den Alliierten besetzte Sektoren-
stadt gewesen, so lag die andere jetzt sogar hinter dem "eisernen Vorhang". Stait
dessen spielt die Handlung der Neuverfilmung zun#chst auf Sizilien, dann in Rom
und schlieBlich in Paris. Die Hauptfiguren bewegen sich als gut betuchte Reisen-
de an diesen Orten. Diese "Westverschiebung" findet - obwohl der Film natiirlich
alle direkten historisch-politischen Zeitbeziige vermeidet - ihre Entsprechung in
der bundesdeutschen Realitit der 50er Jahre: zum einen in der Westorienfierong
und -integration im Rahmen der "groBen" Politik; zum anderen in einer Alltags-
orientierung der Bundesbiirger, die auf eine Flucht aus dem drmlichen Leben ge-
richtet war. Statt in Triimmern, notdirfligen Wohnungen und dberfiillten Ziigen
bewegen sich dic Menschen in traumhaften Villen und prichtigen Theatern, sie
geben rauschende Feste, fahren elegante Autos und genieBen eine schéne Post-
karten-Landschaft. All das, was das reale Leben vermissen lieB, wurde in der
Filmwelt ausgiebig dargestellt, und zwar in Gegenden, die die Bundesbiirger in
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den 50er Jahren - soweit ihre finanziellen Moglichkeiten dies zulieBen - fiir "die
schonsten Wochen des Jahres" wihlten. Hier wurden sowohl Wunschirdume auf-
gegriffen, wie diesen gleichfalls ein (kitschiges) Bild gegeben wurde.

Bei dieser bewubt auf die gegenstiandliche Umwelt, auf Konsum, Freizeit und
Verkehr konzentrierten, "unpolitischen" Modernisierung belieBen es die Autoren.
Das eigentlich handlungstragende Moment des Operettenstoffes, namlich die
Schwierigkeiten, die zwei sich liebende Menschen infolge der Standesunterschie-
de in einer vordemokratischen und monarchistischen Gesellschaft erfahren, blieb
in der Form, die die Operettenvorlage bot, im Prinzip erhalten. Doch wihrend
diese Standesunterschiede in der K.uk -Zeit ihre reale gesellschafiliche Entspre-
chung fanden, so waren in der jungen Bundesrepublik andere Gegensitze rele-
vant, Eine zeitgemaBe Modernisierung dieses Konfliktes hitte aber - anders als
die beschriebene duBerliche Modemisierung - bedeutet, die Realitit im Nach-
kriegsdeutschland, etwa Fragen des materiellen Wohistandes sowie aktuelle klas-
sen~ bzw. schichtenspezifische Grenzen der "Liebe" zn thematisieren. Eine derar-
tige Modernisierung wurde von den fiir die Produktion Verantwortlichen zu kei-
nem Zeitpunkt ins Auge gefafit.

Dabei erwies sich die Briicke zum Vorgestern der K.uk.-Zeit auch in der Hin-
sicht als "geschickt", da so die jiingste deutsche Vergangenheit, die als belastend
empfunden wurde, ausgespart bleiben konnte. Wenn Edwin in der SchluBiszene
sagt "Es gibt keine Vergangenheit, es gibt nur noch ein Heute", so konnte mit den
auch im Film als tiberholt dargestellten Standesunterschieden von vorgestern die
nationalsozialistische Vergangenheit von gestern gleichfalls abgeworfen werden.

Ein weiterer auffilliger Aspekt der Neuverfilmung ist das propagierte ge-
schlechtsspezifische Rollenverhalten, das am ehesten mit dem Begriff restaurativ
bezeichnet werden kann. Die Beschreibung und Bewertung dieses Verhaltens
leistet der Film vor allem anhand der Beziehungen zwischen Sylva und Boni bzw.
Sylva und Edwin sowie Edwin und Stasi. Dabei geht es vornehmlich darum, wer
ein "richtiger" Mann bzw. eine "richtige" Frau ist. Gleich zu Beginn des Films
wird deutlich, was in diesem Zusammenhang von Boni zu halten ist. Bevor er und
Sylva auf ihrem Ausflug durch die sizilianische Landschaft "iiberfallen" werden,
fragt Boni seine Begleiterin: "Ja, bin ich denn kein Mann?" "Ja schon", antwortet
Sylva, "aber kein richtiger!" Wie recht sie hat, macht die Inszenierung des Uber-
falls und der Verlauf desselben deutlich. Die Charakterisierung Bonis als weich,
angstlich und hilflos setzt sich im Film unablissig fort. Als Boni die Bauernhiitte
erreicht, in der Edwin und Sylva ihr Nachtlager aufgeschlagen haben, erkennen
sich die beiden Minner wieder: sie hatten zusammen ihren Militirdienst absol-
viert. Als Sylva das BegriiBungsgesprich der beiden angehort hat, fragt sie Boni:
"Du warst Soldat?" Boni antwortet entschuldigend: "Das' schon lange her." Sylva;
"Das merkt man!" Die Verbindung von richtiger Ménnlichkeit und militdrischem
Charakter ist fiir den Film von groBer Bedeutung. Edwin, der als Militarattache
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fast ansschlieBlich in Uniform auftritt, verkérpert diesen Typ. Er ist entschlossen,
draufgéngerisch und tiberlegen. DaB er zudem blendend aussieht, macht ihn noch
sympathischer.

Das weibliche Pendant zu Boni ist Stasi. Sie kann und will sich nicht auf ein
faszinierendes AuBeres verlassen (sie tragt natiirlich eine Brille!), sondern hat ei-
ne akademische Ausbildung absolviert und ist jetzt Medizinerin. Edwins Mutter,
die Stasi - aufgrund ibres familisren Hintergrundes - gem als Schwiegertochter
gesehen hitte, bringt diesen kritischen Punkt auf den Nenner: "Eine Frau sollte
nach Parfiim riechen und nicht nach Karbol." Im Verlauf des Films wird Stasi
Edwin gegeniiber immer wieder als zu schroff, zu eigenstéindig und zu rational
charakterisiert. Als Edwin sie einmal fragt. "Liebst du mich denn iiberhaupt?”
antwortet sie: "Fiir eine Ehe wird's schon reichen.” Demgegeniiber ist Sylvas Ver-
halten Edwin gegeniiber allein von ihrem Herzen bestimmt. Nachdem Edwins
Eltern einer Heirat zugestimmt haben, ist ihr groBter Wunsch in Erfilllung
gegangen. Beiliufig zeigt der Film, daB sie ihr Revueensemble verlaBt, um sich
ganz an die Seite thres Mannes zu stellen.

Diese Charakterisierung und Wertung der Ménner- und Frauenrollen im Film,
die so in der Operettenvorlage nicht enthalten sind, zeigen wiederum deutliche
Entsprechungen zur Restauration geschlechtsspezifischer Rollen in der jungen
Bundesrepublik. Wenn im Zusammenhang der ersten Filme nach der Wihrungs-
reform, DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE und DAS FRAULEIN UND DER
VAGABUND, festgestellt wurde, daB diese Produktionen den Prozef der Riick-
kehr vieler Frauen aus einer erweiterten Selbstindigkeit in der ersten Nachkriegs-
zeit in eine betont traditionelle Rolle spiegeln - und sicherlich auch beeinflufit ha-
ben -, so gilt dies auch fir DIE CSARDASFURSTIN. Hier erscheint diese Re-
stauration bereits in einem neuen Glanz, die traditionellen Rollenbilder in Gestalt
von Edwin und Sylva sind duBerst attraktiv. Ein "richtiger" Mann wie Edwin von
Weylersheim, der auf eine - nicht niher ansgefiihrte - militérische Vergangenheit
zuriickblicken konnte, der in der modernen Welt privat wie auch beruflich als ein
Uberlegener agierte, solch ein "richtiger" Mann muBte seinerzeit die Wiinsche
vieler Méanner treffen: Minner, die massenweise aus dem verlorenen Krieg und
der Gefangenschaft zuriickgekehrt waren, denen die Kriegserfahrungen in der
Nachkriegszeit wenig niitzten, die verunsichert und deprimiert mitansehen muf-
ten, wie viele Frauen mit den schwierigen Lebensverhaltnissen besser fertig wur-
den als sie. Und vielen Zuschauerinnen diirfte es nicht schwergefallen sein, sich
als "richtige" Frau an die Seite eines "richtigen" Mannes wie Edwin von Weylers-
heim zu trdumen.

Die Publikumsresonanz, die der Film hervorrief, belegt, daB hier Winsche ge-
troffen wurden. Laut einer Umfrage rangierte DIE CSARDASFURSTIN bald
unter den fimf beliebtesten Spielfilmen in der Bundesrepublik Deutschland.308

308 per Spiegel, 1952, Nr. 21, S. 25.
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Bereits kurz nach der Urauffuhrung meldete die Presse un1 sono, daB der Film die
Zuschauer begeistere Aus Nurnberg berichtete das "Atrium" "Csardasfirstin hat
alle Erwartungen ubertroffen Publikum restlos begeistert " Der hannoversche
Theaterbesitzer Robert Billerbeck memte "Hannover meldet GroBerfolg Csar-
dasfurstin in den ersten 5 Tagen 20000 Besucher " Aus Braunschwelg wurden
Besucherzahlen "wie zur Reichsmarkzeit" gemeldet 309 Auch die Presse rezen-
sierte den Film uberwiegend positiv Zum emen wurde die aufwendige Inszeme-
rung hervorgehoben "Nichts mebr von der muden Armhichkeit im Dekor, die un-
sere ersten Revuefilme bedruckte Die Spielraume sind weit gedehnt, thre Pracht
wirklich prachtig "310 Zum anderen lobten die Kritiker che Stars "Martka Rokk
als Sylva 1st das Herz des Ganzen Thr hmreiBendes Temperament in den Tanz-
szenen laft wuklich nicht an eme andere Besetzungsmoghchkert dieser Rolle
denken Der Edwm 1st bex Johannes Heesters ebenfalls m besten, nonchalanten
Handen "311 Es wurde auch bemerkt, daB mit den modernen Elementen "etwas
Besseres an die Stelle der uberalterten Operettenkhschees getreten st "312

Mit dem Film DIE CSARDASFURSTIN war es der JFU, anders als mm Fall
DIE SUNDERIN, gelungen, emen wirklichen Pubhkumsfilm zu produzieren Mit
emem "bewahrten” Stoff und "bewahrten” Publikumsstars der 30er und 40er
Jahre sowie m emer aufwendigen Farbinszemerung konnte die JFU an die ersehn-
te alte "GroBe" des deutschen Unterhaltungsfilms vor 1945 anknupfen Und es
konnte em "zeitgemaBes" Traumbild geschaffen werden die Vergangenhest ab-
schuttelnd, m den Verkehrs-, Freizeit- und Konsumwerten oberflachlich moder-
msierend, ohne daB gesellschafthiche Konfhikte die Realitatsflucht beemtrachtig-
ten Mit emem gewissen Fingerspitzengefuhl fur kulturelle Stromungen hatten die
fur die Produktion des Films Verantwortlichen darmt die Wunsche emes betracht-
lichen Teils der Bevolkerung getroffen Daber 1st der Drehbuchautor Bobby F
Luthge, dem m dieser Zert mehrfach herausragende Erfolge gelangen - zu nennen
waren etwa SCHWARZWALDMADEL (1950) und GRUN IST DIE HEIDE
(1951) - besonders hervorzuheben

309vgl zusammengefaBte Pressestimmen vom 10 1 1952 zu DIE CSARDASFURSTIN, m
Micro-Fiche-Archiv des DIF
310 Westdeutsche Allgemenne, 21 12 1951
I Darmstadter Tageblatt 13 11952
312 Ependa
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4.4. Direkte Einfliisse staatlicher Politik auf die Produktionstiitigkeit der
"Junge Film-Union" 1950/51

4.4.1. Die erste Biirgschaftsaktion des Bundes fiir Filmproduktionskredite:
Ein Instrument zur konomischen Sicherung und politischen
Disziplinierung

Im Zusammenhang der okonomischen Knise der neuen deutschen Filmwartschaft
nach der Wahrungsreform ubernahm m der ersten Halfte der 50er Jahre der Bund
Ausfallburgschaften fir Filmproduktionskredite Eimne erste Burgschafisaktion hef
vom Sommer 1950 bis zum Sommer 1953 313 Der Bundestag hatte am 31 Marz
1950 mit grofler Mehrheit emen Antrag angenommen, wonach bis zu 20 Mil-
honen DM fur Ausfallburgschafien zugunsten der deuischen Filmproduktion
bereitgestellt werden sollten Nach mehreren Anlaufen wurden am 28 Jum 1950
die lerfur geltenden "Verfahrensvorschriften und Bedmgungen" festgesetzt Die
wesentlichen Kriterien dieser Besttmmungen werden mm folgenden dargelegt 314

Exkurs: "Verfahrensvorschriften und Bedingungen bei Inanspruchnahme
der Ausfallbiirgschaft des Bundes fiir Filmproduktionskredite"

"I Grundsatzliches"

Die Ausfaliburgschaft sollte, abgesehen von emem etwaigen Selbstbehalt des
Produzenten, "das Risiko der letzten 35% der tatsachhichen Herstellungskosten,
hochstens jedoch der vorkalkulierten" decken 315 Als letztrangiger Teil der Her-
stellungskosten wurde jener bezeichnet, der zuletzt durch die emgehenden Em-
spielergebmsse abgedeckt wurde und der somit fur den Produzenten und den Fi-
nanzier der kritischste war Ein BurgschaftsausschuB, m dem die Bundesmmniste-
nien fur Wirtschaft, Fimanzen und des Inneren vertreten waren - die Federfubrong

313 Bine zwerte Phase dauerte von 1953 bis 1955 Im folgenden wird nur auf die erste Phase
der Bundesburgschaften emgegangen, da allem diese fur die JFU relevant war Ausfuhrh-
che Darstellungen uber dte Burgschaftsaktionen des Bundes gibt es bisher nicht Eme
Ubersicht vermuttelt Roeber/Jacoby, aa O, S 544-550 Eme erste zusammenfassende
Bewertung der Bundesburgschafien versucht Jurgen Berger, Burgen heiit zahlen -und
manchmal anch zensieren, in ZWISCHEN GESTERN UND MORGEN Westdeutscher
Nachkriegsfilm 1946-1962, hg von Himar Hoffmann und Walter Schobert, Frank-
furt/M 1989, S 80-97

314 Meines Wissens bisher micht veroffenthicht Hier zusammenfassend wiedergegeben nach
VERFAHRENSVORSCHRIFTEN UND BEDINGUNGEN BEI INANSPRUCHNAH-
ME DER AUSFALLBURGSCHAFT DES BUNDES FUR FILMPRODUKTIONSKRE-
DITE (vom 28 Junt 1950), m BA B 102 22637

315Ebenda, S1
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lag beim Wirtschaftsministerfum - hatte tiber die Antrige zu entscheiden. Bei der
"Dentsche Revisions- und Trevhand-AG" (DRTRAG), die als Geschafisfihrerin
dieses Ausschusses fungierte, wurde ein "Beirat von fiinf Mitgliedern gebildet,
die vom BiirgschaftsausschuB im Einvernehmen mit dem Ausschufl des Deut-
schen Bundestages fir Fragen der Presse, des Rundfunks und des Films berufen
werden,"316 Dieser Beirat solite die Birgschaftsantriige zuniichst begutachten,
bevor der Ausschuf entschied. Eine Voraussetzung der Biirgschaftspewihnmg
war, daB eine filmerfahrene Treuhandgesellschaft die Vorprifung wnd Uberwa-
chung in den verschiedenen Stadien durchfithrte. Der Filmstoff des zu verbiir-
genden Films durfte nicht geeipnet sein, "die bestehende freiheitliche demokra-
tische Grundordnung verdchtlich zu machen, das Zusammenleben der Vélker zu
storen oder bestimmte Bevilkerungsgruppen i der 6ffentlichen Meimmng herab-
zusetzen”.317

"I, Verfahrensvorschriften”

Nach Antragstellung hatte die Treuhandgesellschaft zu pridfen, ob das Filmvor-
haben Aussicht auf Rentabilitit bietet. Dabei sollten "ausschlieBlich wirtschaftli-
che, nicht aber kulturelle oder kiinstlerische Gesichtspunkte” beriicksichtigt wer-
den,318 Bei einem positiven Ausgang der Begutachtung mufiten "Produzent, Ver-
lether und Kreditgeber die der Biirgschaft zugrunde liegenden Verfahrensvor-
schriften anerkannt haben und (...) siimtliche Urheberrechte, die Eigentumsrechte
an Negativ und Kopien sowie die Rechte aus Verleih-, Vertricbs- und Versiche-
rungsvertrigen” an den Treuhander abireten.319 War auch dies erfiilli, konnte dic
Produktion beginnen, die dann weiterhin von einer Tevhandgesellschaft tber-
wacht wurde.

Von Bedeutung war, da3 der Produzent sich am finanziellen Risiko beteiligen
sollte. Dies konnte in verschiedener, vom Produzenten zun wihlender Form ge-
schehen.

Modell A: Werden mehrere Filine & einer Staffel produziert, "so werden dic
die Produktionskosten ibersteigenden Einspielergebnisse mit 70% der Gewinne
zum Ausgleich etwaiger Mindererlése anderer Filme des Produzenten (...) heran-
gezogen (Staffelausgleich)."320 Fails der Produzent einen letztrangigen Selbsthe-
halt an der Finanzierung {ibernabm -bei einer Staffel von 1-3 Filmen = 20%, von
4-7 Filmen = 15%-, mubte iiber den Staffelausgleich hinaus kein Einschuf} in ci-
nen allgemeinen Risiko-Fonds gezahlt werden. "Fiir den Fall, daB der Produzent
nicht beabsichtigt, einen letztrangigen Selbstbehalt in vorgesehener Haobe (...) zn
iibernehmen, mufl der Produzent von der nach vollzogenem Staffelausgleich etwa

316 Ephenda, 8. If
M7 Ebenda, S. 2.
318 ppenda, §. 3.
319 phends, S. 3.
320 Ependa, §. 4
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verbleibenden Gewinnspitze einen EinschuB in einen Risiko-Fonds leisten."321
Bei 4 Filmen lag dieser Einschuf beispielsweise bei 45% der Gewinnspitze nach
Staffelausgleich.

Modell B: Der Produzent stellt einen einzelnen Film oder auch eine Staffel her
wnd legt bei jedem Film einen Selbstbehalt von 20% zugrunde. In diesem Fall
wird der Produzent auf Anirag vom Staffelausgleich und vom EinschuB in den
Risiko-Fonds befreit. 18 Monate nach Zahlung der letzten Kreditrate des einzel-
nen Films solite die Zahlung der Bundesbiirgschaft - soweit notwendig gewor-
den - erfolgen.

"TII. Bedingungen"

Als Bedingungen zur Biirgschaftserteilung galten weiterhin:

- Produktion in einem Atelier, das schon vor dem 1.4.1950 fertiggestellt war;

- Einreichung folgender Unterlagen mit der Antragstellung: drehfertiges, end-
giiltiges Drehbuch, Kostenvoranschlag, i.d.R. Verleihvertrag; schrifiliche Zusage
der Kreditgeber, auf Anforderung Bilanzen;

- nach positiver Entscheidung, aber vor Aushindigung der Biirgschaftserkla-
rung muften eingereicht werden: endgiiltiger Kostenvoranschlag, Verleihvertrag,
Drehplan, Finanzplan, Vertrige tiber technischen und kiinstlerischen Stab, Erkla-
rung tiber Abtretung der Rechte.

Die Anerkennung des Filmverleihs wurde von dem Nachweis abhingig ge-
macht, daB diesem "eine Verleihorganisation zur Verfiigung sieht, die eine inten-
sive Auswertung des Films im gesamten Bundesgebiet und in West-Berlin ge-
wihrleistet."322 Die Verleihspesen wurden nur bis zu 25% der Bruttoverleihein-
nahmen anerkannt.

In der ersten Biirgschafisphase des Bundes wurden bis Ende 1953 82 Film-
biirgschaften zugesagt, bei 44 Vorhaben wurde der Antrag abgelehnt. Alle Spiel-
filme der JFU ab DER FALL RABANSER (F11) - insgesamt neun Filme - erhiel-
ten eine Bundesbiirgschaft. Die JFU profitierte bis Ende 1951 (Zusammenbruch
der JEU) mehr als jede andere deutsche Filmproduktionsfirma von diesem Instru-
ment der Wirtschaftsforderung. In diesem Zeitraum lag quantitativ gesehen die
"Real-Film" mit sechs Ausfallbiirgschaften des Bundes auf Platz zwei, die
"Pontus-Film" erhielt fiir finf Filme eine Biirgschaft, die "Meteor-Film" fiir drei
Produktionen.323 Bei diesen Produktionsgesellschaften wurden auch verschie-
dene Biirgschaftsantrige abgelehnt, withrend bei der JFU alle Antréige positiv ent-
schieden wurden. Wenn man die Berichte, die iber die Sitzungen des Intermini-

321 Bbenda, S. 5.
322 Fbenda, S. 9
323 Brrechnet nach Jurgen Berger, a.a.0., S. 92f
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steriellen Burgschaftsausschusses angefertigt wurden, betrachtet, werden eumge
Grunde fur das auffalhge Entgegenkommen der JFU gegenuber deuthch

AnlaBlich des JFU-Films HILFE, ICH BIN UNSICHTBAR (¥16) heift es,
"dass die Entscheidung uber dieses Filmvorhaben von lebenswichtiger Bedeutung
fir die Junge Film-Union se1 ( ) Wenn diese (die Bundesburgschaft, d V') heute
verweigert werde, so bedeute das fur die Junge Film-Umon hochstwahrschemlich
das Ende " Mit "Rucksicht auf den wertvollen Produzenten", wie es em Aus-
schuBmitghed formulierte, wurde die Bundesburgschaft schlieBlich erteilt, obwohl
sich die Berratsmtgheder uberwiegend ablehnend geauBert hatten 324 Der
nachste Film der JFU, SENSATION IN SAN REMO (F17), wurde vom Beirat
ebenfalls uberwiegend negativ beurteilt Auch der BurgschaftsausschuB komnnte
sich zunachst "angesichts der uberwiegend ablehnenden Haltung des Beirats und
des auBergewohnlich hohen geldhchen Risikos micht zu emer Genehmigung
entschhessen " Als Farbfilm war F17 zunachst mut 1,3 Millionen DM, dann sogar
mit 1,5 Milhionen DM vorveranschlagt worden, und entsprechend hoch war der
verburgte Produktionskostenanteill Aus den oben genannten Grunden wurde aber
auch dieser Spielfilm schiieBlich bundesverburgt Fur den Film wurden sogar -
- entgegen den "Verfahrensvorschnften und Bedingungen" - ausnahmsweise
27,5% Verlelhspesen anerkannt, weil dies so zwischen der JFU und dem Herzog-
Filmverleth verembart worden war 325

Auch hinsichthch des dem Produzenten verbleibenden Risikos bzw der Ge-
wimnmoghichkeiten 1im Falle der Verburgung durch den Bund zeigte sich das Ent-
gegenkommen des Burgschaftsausschusses gegenuber der JFU Fur die Filme
F11-F13 und F15 wahlte Rolf Meyer eme Verburgung nach dem "Modell A"
(ohne letztrangigen Selbstbehalt, falls emn Film Gewmn machte, dann Verrech-
nung mit anderen Verlustfilmen) Diese vier Filme waren alle em Verlustgeschaft,
so daB sich diese Wahl als weitsichtig erwies Aber Fidm Nr 14, DIE SUNDE-
RIN, sollte nun nach dem Willen Meyers als emzelner Film nach dem "Modell B"
verburgt werden, das ieB mut emem letztrangigen Selbstbehalt von 20%, dafur
m Falle emes Gewinnes ohne Gewmnausgleich Dies war nach den Richthmen
eigentlich nicht moglch, da die Filime emer Jahresstaffel emheitlich behandelt
werden sollten, wie der JFU auch mutgeteilt wurde 326 Die JFU gab daraufhin
eme Erklarung ab, daB der bereits 1950 produzierte Film DIE SUNDERIN
(Urauffiuhrung 18 1 1951) der Beginn emer neuen, mit letzirangigem Selbstbehalt
produzierten Staffel se1 Der etwas spater produzierte und auch nach F14 aufge-
fuhrte PROFESSOR NACHTFALTER (F15) sollte werterhin m der alten Staffel

324 Vgl Kurzbericht uber die 9 Sitzung des Intermmsteriellen Burgschaftsausschusses fur die
deutsche Filmproduktion am 15 2 1951, mn BA B 102 22642

325vgl Kurzbenchte uber die 11 -13 Sitzung des Interministeniellen Burgschafisausschusses
vom 83 und 13 4 1951, :n BA B 102 22642

326yl Schreiben der DRTRAG an che JFU vom 4 9 1950, m JFU 603
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mut entsprechenden Modalitaten verbleiben 327 Diese Vorgehensweise wurde von
dem BurgschaftsausschuB akzeptiert, so daB die JFU fur ihren Erfolgsfilm DIE
SUNDERIN kemen Gewmnnausgleich zu zahlen hatte

Drese Falle zeigen, daB der Intermumisterielle BurgschaftssausschuBl em Inter-
esse daran hatte, die JFU als eme grofie deutsche Filmproduktionsfirma abzusi-
chern, unabhangig davon, wie die Filme selbst beurteilt wurden Die Burg-
schaftssicherung war so zumindest auch an den jeweiligen Produzenten und
kemeswegs nur an den Filmen selbst onentiert Produzenten, die als nicht so
"wertvoll" emgeschatzt wurden, hatten demgegenuber das Nachsehen Fur den
Film DER VERLORENE, Regie Peter Lorre, der m den Atehers der JFU 1951
als Fremdproduktion der Gememschaft Pressburger/Mamz hergestellt worden
war, wurde die Bundesburgschaft abgelehnt "Der Ausschuf war sich daruber
klar, dass der Film an sich gut se1, dass er aber hochstwahrschemlich kemen Kas-
senerfolg darstelle Der Produzent bzw die Produzentengememschaft 1st, da sie
kaum auf lange Sicht ier arberten wird, mcht besonders forderungswurdig "328
Die Bundesburgschaften waren also nicht nur em Instrument zur okonomischen
Sicherung der deutschen Filmproduktion 1m allgemeinen, sondern vor allem der
Sicherung bestimmter Produzenten, und zwar solcher, durch die der Konzentrati-
onsprozefl in der deutschen Filmwirtschaft gefordert wurde Die JFU profitierte
hiervon

Daruber hinaus wird im Fall der JFU deuthch, daB neben okonomischen
Aspekten auch politische Uberlegungen eme Rolle bei der Vergabe von Bundes-
burgschaften spielten Aktivitaten in dieser Himsicht gmgen vor allem vom Bun-
desmnenmmsterum aus So trug Regierungsdirektor Dr Luders, der dieses M-
nisterium 1m BurgschafisausschuB vertrat, auf der 8 Sitzung des Gremmums An-
fang Februar 1951 seme Bedenken daruber vor, daB die JFU semen Informatio-
nen nach Spielfilme in der "Ostzone" uberspielen lasse Er bat Dr Liebig, der die
DRTRAG vertrat, dies zn uberprufen Gegebenenfalls "soll die Junge Film-Union
veranlasst werden, das Uberspielen ausschhefilich m den Westzonen durchfithren
zu lassen "329 Nachdem die DRTRAG sich m dieser Angelegenheit mit der JFU
m Verbindung gesetzt hatte, erlauterte Rolf Meyer Anfang Marz m emem Schrei-
ben an Dr Liebig sem Verhaltms zur Defa und raumte emmge gegenseitige Hilfe-
leistungen 1 der Vergangenheit em "Allerdmgs ist mir klar geworden”, so
Meyer, "dass auch diese Art der gegensertigen Hilfe heute ber der sich mmmer
verscharfenden Ost-West-Gegensatze, mcht mehr moglhch sem wud ( ) Ich

327 Vgl Schreiben der JFU an den Intermumisteriellen Burgschaftsausschuff vom 12 2 1951, in
JFU 603
8 Kurzbericht der 20 Sitzung des Intermimisteriellen Burgschafisausschusses fur die deut-
sche Filmproduktion am 29 8 1951, S 6, m BA B 106 380-2
29Kurzbericht uber die 8 Srtzung des Intermimsteriellen Burgschafisausschusses am 12
1951, S 5,1 BA B 102 22642
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werde m Zukunft die Uberspiehingen nicht mehr ber der Defa machen konnen
( ) Wi werden also unsere Filme m Zukunft entweder m Hamburg oder m
Munchen uberspielen "330 Im Laufe des Jahres 1951 steflte die JFU ihwe pe-
schafilichen Kontakte zur Defa mehr und mehr em Auch der Filmaustansch kam
Ende des Jahres zum Frliegen mcht nur, wel m Westdeutschland Defa-Filme
mcht mehr mit Gewinn zu vermarkten waren, sondem auch, well die JFU sich
zunehmend mehr von der Defa zu distanzieren genotigt sab  Ans emem Schreiben
des mut Filmfragen befafiten Juristen Dr Roeber an Rolf Meyer geht hervor, dafl
"dig Junge Film-Union nach Presgenutierlungen von shren Awuslandsverlethern
eme Erklarung verlange, dass diese mcht Defa-Filme m den Verleth nehmen 331

Vor dem Hintergrund der sich verscharfenden Ost-West-Gegensatze ergaben
sich fir die JFU werterun Probleme avs der Tatsache, dafll Rolf Meyer - wie ba
bisherigen Filmen auch - emzelne Filmschaffende aus dem Ostsektor der Stadt
Berlin engagieren wollte Fur thren ersten Farbfilm, SENSATION TN SAN RE-
MO (F17), verpflichtete die JFU den zu dieser Zext ber der Defa beschaftigten
Kameramann Bruno Mondy, der als fohrender deutscher Farbfilmspezialist galt
Er hatte bereits zur Zeat des Nanonalsozialismms verschiedene Farbfilme aufge-
nommen, danmter den ersten deutschen Farbfilm uberhaupt, FRAUEN SIND
DOCH BESSERE DIPLOMATEN (1941} Nach dem Kneg arbeitete Mondi
zunachst fur die Defa und fuhrte her die Kamera 1 dem ersten Defa-Farbfilm,
DAS KALTE HERZ (1930} Nachdem Bruno Mondi, der semen Wohnsitz
Ost-Berlin hatte, emuge Male zn Probeaufnahmen m Bendestorf gewesen war,
wurde thm mm Marz 1951 die Ausreise von West-Berlin in die Bundesrepublik
von der Westpolizer verboten, da er nach Angaben Mevers als "SEDist oder
Kommumsi" verdachtigt wurde 332 Da Brono Mond: fur das Farbfilmprojeki der
JFU allergroBte Bedentung hatte, setzie Rolf Meyer zahlreiche Hebel in Bewe-
gung, 1m die Ausreise Mondis zu ermoghchen So gelang es thm imter anderem,
eing Burgschaft des Berlmer Kultursenators Professor Tiburtios fir den Kamera-
mann zu erlangen 333 SchheBlich konnte Bruno Mondi die Kamerafihring m
dein JFU-Film ubemchmen Dne Erfahrungen, dic Rolf Meyer in diesem Fall
machte, hefien thn gegenuber fubrenden Mitarbertern semer Filmfirma zu folgen-
den Schluffolgerangen kommen "Hierber 1st zu sagen, dass sich die Spanmmgen
Ost/West betreffs Aunsreisegenehmipung, Zuzngsgenehmmgung vberhaupt allge-
meme Beurtethung uber Ostarbeat, von Tag zu Tag verschlimmert ( ) Wir mus-

330 gchretben Rolf Meyers vom 63 1951 an Dr Liebg, Pentsche Revistons- und Treuhand
Altiengesellschaft, im JFU 603

331 gehretben Dr Roebers an Rolf Meyer vom 26 11 1951, m JFU 404

332 Vgl Schretben Rolf Meyers vom 23 3 1951 an Professor Dr Tiburtms, Kultursenator der
Stadt Berlin, in JFU 445

333 vgl Aktennotrz Rolf Meyers vom 28 3 1951, m JFU 51
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sen nach Moghchkeit von Verpflichtungen aus dem Ost-Sektor Berlns und der
Ostzone vollkommen verzichten "334 Wenige Tage spater bezog Rolf Meyer m
der gleichen Angelegenhert Institutionen 1n semne Argumentation emn, die fur die
Erteilung der Ausfallburgschaften des Bundes standen "AuBerdem mussen wir",
so Meyer, "da wir das Geld aus dem Westen kriegen, bei jedem Engagement
unsere westhchen Mitarberter bedenken und erst, wenn es uberhaupt nicht mehr
anders geht, an die Ost-Sektorenleute oder an die Auslander Wir werden uns
emes Tages m dieser Angelegenheit vor der Bundesregierung und der Deutschen
Rewvisions- und Treuhandgesellschaft rechtfertigen mussen "335

Em halbes Jahr spater wurde Meyers Prognose Wirklichkeit Im September
1951 stand ua der JFU-Film DIE CSARDASFURSTIN (F19) auf der Tagesord-
mung des Internumisteriellen Burgschaftsausschusses Dieser Farb-Revuefilm, m
dem Marka Rokk die Hauptrolle spielen und der von ihrem Ehemann Georg
Jacoby mszemert werden sollte, war mit vorveranschlagten Kosten von uber 2
Milhonen DM das teuerste Projekt, das bis dato dem Ausschuf} vorlag 336 Der
Berrat sprach sich mt 3 2 Stimmen fur eme Burgschaftsubernahme aus Von den
sich ablehnend auBernden Berratsmutghedern wurden allerdings nicht nur Ren-
tabihitatsgrunde gegen das Filmprojekt angefishrt, sondern politische Bedenken
Das Berratsmtghed Brunner, SPD/MdB, begrundete seme Haltung wie folgt
"Projekte des Ehepaars Jacoby sind fur mich zunachst emmal eme politische An-
gelegenheit Wer es fertig bringt, sowjetische Propagandafilme zu machen oder
an thnen mitzawirken, sollte kemen Anspruch auf eme Forderung durch Bundes-
mittel haben "337

Der Hintergrund fur Brunners AuBerung war nach Rolf Meyer folgender Auf
grund threr Bedeutung fir das Filmschaffen m der Zeit des Nationalsoziahsmus
war Marika Rokk und ihrem Ehemann Georg Jacoby eme Betatigung m neuen
deutschen Film von amerikamschen Besatzungsoffizieren zunachst untersagt
worden 1946 siedelte das Ehepaar daraufhin nach Osterreich uber In Wien
drehten sie dann ua 1949/50 mit KIND DER DONAU fir die Nova-Film den
ersten osterreichischen Nachkrniegsfilm 1 Farbe Die Fmanzerung dieses Films
soll m wesentlichen uber dic Bank der Sowjetischen Militaradmrmistration
(SMA) erfolgt sen, gedreht wurde m den Rosenhugel-Ateliers m Wien, die unter
sowjetischer Leitung standen 338 Der Film selbst war, folgt man emem groSen
deutschen Film-Lexikon, em "voll auf das Konnen, den Charme und die unga-

334ppenda
35 Aktennotiz von Rolf Meyer vom 2 4 1951, i JFU 51

336y, gl Aktenvermerk m Referat III des Bundesimmenmimistertums vom 22 9 1951, m BA B
106 380-1

337 Zstrert nach emem Schretben des Referatslesters Dr Luders 1m Bundesmnenminsternum an
den Herrn Minster vom 17 9 1951, m BA B 106 380-1

338 Vgl Aktennotiz der JFU vom 4 10 1951 'Betr Marika Rokk und Georg Jacoby", m JFU
488
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nisch-wienerische 'Herzgkert' Marika Rokks aufgebauter Tanz- und Gesangsfilm
mut entsprechend dunnem Handlungsfaden "33¢ KIND DER DONAU, der 1951
mut emer Importerlaubnis des Bundeswutschaftsmumsteriums auch m der Bundes-
republik und m West-Berln hef, wurde hier verschiedenthich als sowjetische Pro-
paganda emgestuft "Vielleicht interessiert es Sie noch,” schrieb der Regisseur
Alfred Weidenmann an Rolf Meyer, "dass sich der RIAS mm Rahmen semer
"Tnsulaner-Sendung' ausgiebig mit Marika Rokk und dem Kind der Donau' be-
schaftigt hat Von der 'volkseigenen Rokk an der roten Donau' angefangen, stei-
gerten sich die wenig freandhichen Bezeichnungen bis zur 'gotthchen Sowjette'
Em gememsamer Song 'Wir rufen nie wieder Hoch die Rokk' beschloss das
Ganze "340 Die Proteste erreichten schheBlich auch den Deutschen Bundestag,
nachdem der erste bundesdeutsche "Marika Rokk-Film", SENSATION IN SAN
REMO (F17), bereuts verburgt worden war Der schon genannte SPD-Abgeord-
nete Brunner formulierte auf der ersten Quota-Debatte des Deutschen Bundesta-
ges am 20 6 1951 "( ) Man laBt sich das leichtgeschurzte Rockchen um die
schlanken Ghlieder hochblasen, aus welcher Richtung anch immer der politische
Wind weht Beim 'Gluck mm Spiel' (Arbeitstitel von F17, d V') wird m Hamburg
mit der Film-Union zusammengearbeitet Das 'Kind der Donau' fand sem Gluck
m Spiel be1 der Nova-Filmgesellschaft n Wien ( ) Das Kind der Donau' 1st ein
Propagandafilm nut ansgepragt volksdemokratischem Emschlag Ehe die Kopien
zu uns kamen, hat man fredich das allzu Penetrante herausgeblasen Es 1st jedoch
mmer noch genug Henneckescher Aufbaufreude ubrniggeblieben Uns mteressiert
m diesem Fall sehr, welche Rolle das Bundeswirtschaftsmumisterium daber ge-
spielt hat ( ) Wir wunschen von dem herteren Kunstlervolkchen dicjemigen hier
nicht mehr zu sehen, die die Zusammenarbert mt den Russen nicht nur fur unan-
stoBig, sondern offenkundig sogar fur erwunscht halten ( ) Selbst wenn () Re-
vuefilme dieser Art nur mit solchen Leuten zugkraftig zu machen smd, dann ver-
zichten wir "341

AnlaBlich des zwetten bundesdeutschen Rokk-Films, "DIE CSARDASFUR-
STIN", drangen diese Proteste dann auch mn den Intermmusteriellen Burgschafis-
ausschuB Nachdem der Bemrat sich trotz der zitierten Bedenken uberwiegend
positiv hmsichtlich emer Burgschaft fir den Film ausgesprochen hatte, stimmte
zumachst auch der Burgschaftsausschufl fur eme solche Ubernahme "vorbehaltlich
der endgultigen Zustimmung von Bundesmnenmimisterrum und Bundesfinanzmi-
misterium”  In diesem Zusammenhang st es wichtig zu wissen, daB die Bedeutung
des Innenmmisteriums mm Interministeriellen BurgschaftsausschuB im Laufe des

339 L EXTKON DES INTERNATIONALEN FILMS, Redaktion Klaus Brune Herausgegeben
vom Katholischen Institut fur Medieninformation e V und der Katholischen Filmkommus-
sion fur Deutschland, Rembek ber Hamburg 1987, § 2014

340 Aktennotiz vom 9 4 1951, m JFU 514

341 Zitiert nach der Zertschrift "Filmpress", 3 Jahrgang 1951, Nr 25,67 1951, § 5f
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Jahres 1951 ganz wesentlich zugenommen hatte AnlaBlich emer Besprechung auf
Staatssekretarsebene am 25 4 1951 und emer weiteren Besprechung auf Mimi-
sterebene am 23 8 1951 war dem BMI em politisches Vetorecht in Sachen Burg-
schaftsertellung zugesprochen worden 342 Der Vertreter des Innenmimisteriums,
Dr Luders, machte sich die zitierten Bedenken des Abgeordneten Brunner zu ei-
gen und meldete Vorbehalte gegen die Erteilung der Bundesburgschafi fur DIE
CSARDASFURSTIN an Er forderte emne Uberprufung des Ehepaares Rokk/
Jacoby und wurde hierbe: durch Innenmister Lehr unterstutzt, der sich auch auf
diesen Film bezog, wenn er ausfubrte "In den ubrigen Fallen erwarte 1ch ihre
Wiedervorlage nach Stellungnahme des Bundesamtes fur Verfassungsschutz Ich
bitte emen strengen Masstab an unsere Burgschaftsubernahme anzulegen und
politisch nicht emwandfreie Elemente und Fumen nicht auch noch durch Bundes-
burgschaftsubernahmen zu forder "343 In diesem Smne legte Reglerungsdirektor
Dr Luders im Namen des Innenmimsteriums sem Veto gegen eme Burgschafts-
ubernahme des Films em 344

Dieses Veto stellte die Produktion des Films DIE CSARDASFURSTIN und
daruber hinaus die Existenz der JFU 1n Frage, wie auch im Bundeswirtschaftsmm-
msterrum erkannt wurde “"Der Abbruch der Dreharbeiten wurde”, so der dort
verantwortliche Ministerialrat Fischer, "zum Zusammenbruch der Tunge Film-
Union', emes der lesstungsfalugsten Produktionsunternchmen, fishren "345 Das
Ehepaar Rokk/Jacoby verfaBite nun emne Erklarung fur die JFU, um den gefabrde-
ten Film zu retten, dessen Dreharbeiten bereits begonnen hatten und an dessen
Gewnn sie uber thre Gage hmaus beteihgt waren Diese Erklarung wurde dem
BMI zugestellt Darmn hieB es unter anderem

"( )

1) Wir smd berde memals Mitghed der kommumstischen Parter irgendemes
Landes gewesen

2) () Wir haben auch micht die Absicht, kunfitg fur ostlich hizensierte Film-
firmen tatig zu sem "346

Aufgrund dieser "Unterwerfungserklarung" zog das Bundesmnenmnsterium
semn Veto zuruck, und der Film DIE CSARDASFURSTIN ertuelt die beantragte
Bundesburgschaft 347

342 Vgl Jurgen Berger,aa O, S 84

343 Schretben des Bundesmimsters des Innern an Herrn Abtertungslester III vom 2 10 1951, m
BA B 106 380-1

344 Kurzbericht uber die 22 Sitzung des Intermimstersellen Burgschaftsausschusses am 2 10
1951, S 3, n BAB 102 22642

345 Schretben vorn 3 10 1951 an den Abterlungsletter I, m BA B 102 22637

346 Erklarung von Marnka Rokk und Georg Jacoby vom 3 10 1951, m BA B 102 22636 Der
vollstandige Text dieser Erklarung findet sich 1m Anhang
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Kurz nachdem die Angelegenheit Rokk/Jacoby "gekiant" und die Bundesburg-
schaft zugesapt worden war, wandie sich das Bundesmnenmmsterium wiederum
gogen Burgschaftszusagen fur die JFU Noch mn gleichen Monat erldarte Rege-
rungsdirektor Dr Luders mm BurgschafisausschuB, "es wurden gegen Herrn Ma-
tern von der Jungen-Filmumon sertens der polischen Abtellung semes Hauses
Bedenken geltend gemacht, die so gravierend seien, daBl er sich pamens senes
Hauses genotigt sehe, vorlaufig gegen jede Burgschaft zu Gunsten der Jungen
Filmumon em difatorisches Veto emznlegen "348 The Bedenken gegenuber Herm
Matern, der zuo dieser Zext als freier Mitarbester fur die JFU m Fragen der Fiimfi-
navzierung und -answertng auf Provisionsbasis tatig war, smd 1m emnzelnen mcht
vberliefert he Vorwurfe durfien sich aber awd die Vergangenheit Herrn Materns
bezogen haben, als er, vor semer Ubersiedlung ym Jahre 1949 nach Westdeutsch-
land, ber der Defa beschaftigt gewesen war Der nachste Burgschaftsantrag der
JFU, der das Filmvorhaben KONIGIN DER ARENA betraf, wurde so zunachst
zuruckgestellt Da die JFU BEnde 1951/Anfang 1952 unter thren Schulden zusam-
menbrach, erubngten sich cie Emwande des Innenmmisterrams gegen wertere
Burgschafien fir die JFU 349

347 Vgl Schresben des Bundesrmmsters des Innem an den Herrn Bundesmmmster fur Wart-
schaft vom 6 10 1951, n BA B 102 22636

348 Kurzbencht von der 24 Sitzung des Intermumsterielen Burgschafisausschusses am 19 11
1951, m BA B 102 22642

34% Gepen Herrn Matern, der mzwischen die "Hansa-Frim" gegrundet hatte, wurde mdes
weiter ermuitel  Anfang 1953 teiie das BMIE mat "Die emgehende Prufing der Ange-
legenhent hat zu dem Ergebms gefuhrt, daB gegen Herrn Matern kene polihschen Beden-
ken bestehen, die eme Versagung der Bundesburgschaft notwendig machen " Schreiben
des Bundesmmigters des Inmern vom 161 1953 an Rechisanwalt Hans Sewdel, m:n Nds
HstA Nds 500 Acc 6/62, Nr 344/2 Das Verhaltois des BMI zu Herrn Matern war
allerdings mcht wmmer von Skepuis gepragt gewesen Wie aus den Akten des Mimsterams
hervorgeht, war Herr Matern Anfang 1951 emn gern gesehener Besucher des Hauses Er
lieB Reg -Dir Dr Luders gewisse Aktennotizen zukommen, 1 denen Vorschlage fur
Verfahrensweisen mut Friimen, die aus der DDR bzw anderen "Ostblocklandern” kamen
dargelegt wurden In diesem Zusammenhang auBerte sich Matern, mwiewert diese Filme
als "pohitisch tragbar" emzustufen seten, regte Austauschmodalitaten an und machte Vor
schlage fur eine Genehmugungspilicht durch das BMI Grunde fur dicse Akivitaten Ma-
terns sind mcht gxphizit uberliefert, es darf aber angenommen werden, daf Herr Matern auf
diese Weise versuchte, Zugang und EmfluB in dem zunehmend wachtiger werdenden BMI
zu erlangen The Vorschlage Matemns wurden jedenfalls von Reg -Dir Dr Luders dankbar
aufgegniffen und flossen m eme exira deswegen angesetzte Referentenbesprechung der m
Ralbmen der Bundesburgschaften beteligien Mimsterien am 14 2 1951 em  Als "Sach
verstandiger" wurde als emziges Nicht-Miusteriurpsmiighed Herr Matern an der Bespre-
chung betetigt Vgl Schrftwechsel zwischen Gunter Matern und Reg -Dir Dr Luders
vom 4 1 und 15 1 1951, Schretben Reg -Dir Dr Tuders an den Herrn Bundesmumister fur
Wirtschaft vom 15 1 1951 sowe "Niederschrift uber die Ressortbesprechung betr sowjet
Importfilme vom 14 2 1951", alle m BA B 106 378 Die Kenntusse, die Herr Matern 1m
Zusammenhang semer mehnahrigen Tatigkert als leitender Mitarbeiter der Defa erlangt
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Im Fall der JFU wird deutlich, daB im Biirgschaftsausschuf verschiedene In-
teressen aufeinanderstieBen, die teilweise in Widerspruch zueinander gerieten.
Dem Bundeswirtschaftsministerium, dem vor allem an einer ckonomischen Kon-
solidierung und auch einer Konzentration in der deutschen Filmwirtschaft gelegen
war, kamen die politischen Einwinde des Bundesinnenministeriums zumindest
hinsichtlich der JFU durchaus ungelegen. Als bei dem Film DIE CSARDAS-
FURSTIN diese divergierenden Interessen aufeinandertrafen, konnten beide Mi-
nisterien ihre Interessen letztlich gewahrt sehen, nachdem Rokk/Jacoby eine poli-
tisch-ideologische "Unterwerfungserklarung” abgegeben hatten und das BMI an-
schlieBend die Biirgschaftszusage sanktionierte.

Wenn man die Skonomisch orientierten Interessen des Biirgschaftsausschusses
von dem Ergebnis her betrachtete, das sie fiir die Geschiftslage der JFU brach-
ten, so ist festzustellen, daB die Ausfallbiirgschaften des Bundes den Konkurs der
JFU hinauszogerten. Wie von Mitgliedern des Biirgschaftsausschusses erkannt
wurde, wire die Filmfirma ohne eine Birgschaftssicherung vermutlich bereits
anliBlich ibrer Produktion HILFE, ICH BIN UNSICHTBAR (F16) in Konkurs
gegangen. Der Zusammenbruch der Filmfirma wurde auf diese Weise um ein
knappes Jahr verschoben, abgewendet werden koumnte er nicht. Wenn Roe-
ber/Jacoby dem Biirgschaftssystem das Verdienst zusprechen, "den Weg fiir den
Wiederaufbau der deutschen Filmwirtschaft geebnet, ihren Ausban gefordert und
thren Niedergang verlangsamt zu haben", so kann dies firr die JFU nur bedingt
bestatigt werden.350 Die Aufbauphase der JFU war mit Einsetzen des Biirg-
schaftssystems bereits abgeschlossen; der Ausbau wurde insofern geférdert, als
mit Hilfe der Biirgschaften teurere Produktionen verwirklicht werden konnten.
Hinsichtlich der Verlangsamung des Niedergangs ist der Einschéitzung zuzustim-
men, wobei zu fragen wire, ob diese Tatsache an sich ein Verdienst ist. Proble-
matischer ist jedoch, daB Roeber/Jacoby Fragen nach kulturellen und politischen
Konsequenzen im Zusammenhang der Bundesbiirgschaften iiberbaupt nicht stel-
len. Die Autoren folgen hiermit letztlich der Sichtweise, die die Gremien des
Biirgschafissystems qua definitionem selbst anlegten. Da der Spielfilm immer
auch eine kulturefle - und wie im Vorstehenden deutlich geworden ist - auch eine
politische Dimension hat, kann ein solcher Ansatz dem Problem nicht gerecht
werden.

Hinsichtlich der kulturellen Qualitit der Filme ist zu sagen, daB das Biirg-
schaftssystem in dem Bemiihen, die JFU 6konomisch zu stabilisieren, das Kon-
zept der Filmfirma bestitigte. Die am Biirgschaftsverfahren beteiligten Gremien
setzten genauso wie die JFU auf erfolgreiche "Geschifisfilme", und so gab es,

hatte und die er fir das BM1 “auswertete", wurden ihm dann offensichtlich Ende 1951 zum
Verhingnis, als das BMI gegen ihn selbst Verdacht schopfte.

350 Georg Roeber/Gerhard Jacoby, a.2.0., S. 551. Die Verfasser beziehen sich hierbei auf die
erste und die zweite Phase der Bundesbiirgschaften.
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von Beurtellungen 1mm Emzelfall abgesehen, im Prmzip hier keme Differenzen
Durch die Absicherung gerade dieser "leichten" Unterhaltungsware mut Hilfe der
Bundesburgschaften wurde die Produktion solcher Filme allerdmngs zusatzhch ge-
fordert Auch wenn die JFU von sich aus keine realistischen und gesellschaftskn-
tischen Stoffe aufgreifen wollte, so belegt eme AuBerung emes Dramaturgen der
Filmfirma doch, daB die Bundesburgschaften zur Vorsicht mahnten AnlaBlich e1-
nes (mcht uberheferten) Exposes begrundete der JFU-Dramaturg Junghans m e
ner mtemen Notiz seme Ablehnung des Stoffes unter anderem mit den Worten
"AuBerdem 1st es nicht zu empfehlen, die Person emes Polizeiprasidenten des
heutigen Deutschlands als Verbrecher n emem (hoffentlich) durch Bonn und an-
dere staatliche Stellen mutfinanzierten Film erschemen zu lassen "351

Die unmuttelbaren politischen Interessen, die uber den Intermumsteriellen Burg-
schaftsausschuBl wirksam wurden, zeugen von emem manifesten Antikommumnis-
mus Anfang der 50er Jahre, der mcht nur m Teilen der Offentlichkeit verbreitet
war, sondern der auch die Handlungsweise hochster staathicher Stellen, in diesem
Fall des BMI, bestimmte Diese Vorgange ermnern an die politischen "Saube-
rungen” m der Filmwirtschaft, die zu dieser Zeit m den USA stattfanden und die
mit dem Namen des Senators McCarthy m Verbmdung gebracht werden

Be1 den poliischen Restriktionen und Emgnffen gegenuber der JFU fallt auf,
daB diese sich praktisch ausschlieBlich auf Personalfragen bezogen Daber zeigte
sich die Filmfirma den politischen Beanstandungen gegenuber im wesenthchen
nachgiebig 352 Dies war auch em Grund dafur, daf die JFU bis Ende 1951 m be-
sonderer Weise von den Bundesburgschaften profitierte Der Preis hierfur war em
weitgehender Verzicht auf eme Zusammenarbert mit Filmschaffenden aus der
DDR sowie msbesondere der Defa Unter diesem Aspekt betrachtet trug das

351 Notiz des Dramaturgen Junghans zu emem Expose von MW Kimmich vom 21 1 1951,
m JFU 82

352 Bme "Unterwerfungserklarung” wie Rokk/Jacoby sie gegenuber der JFU und diese gegen-
uber dem BMI abgab, legte n einem anderen Fall der zu dieser Zett ebenfalls vom BMI
beanstandete Regisseur Wolfgang Staudte nicht ab Daranfhin wurde dem fraghichen Film
GIFT IM Zoo (1951), Produktion "Camera-Film", die Bundesburgschaft vorenthalten
Erst als der Produzent emen anderen Regisseur verpflichtete, wurde die Bundesburgschaft
ertellt Vgl Jurgen Berger, aa O, S 84f Und anders als Rolf Meyer wurde der Produzent
Walter Koppel ("Real-Film") durch das BMI massiv blockiert Auch 1m Fall Koppel nichte-
ten sich die Vorwurfe mcht gegen semne Filme, sondern gegen emne Person, i diesem Fall
gegen den Produzenten selbst bzw gegen seine Vergangenhert Koppel, der im National-
sozialismus verfolgt wurde, war von 1945 bis 1947 KPD-Mitghed gewesen Seme Pro-
duktionsgesellschaft, die zunachst finanzsell mcht so bedroht war wie die JFU, geniet durch
die Blockade des BMI 1n ernsthafte wirtschafthiche Schwierigkeiten Zu der "Real-Film"
und Walter Koppel vgl Toteberg, aa O, S 116-119, Ralf Bogner, Die Real-Film GmbH
Hamburg, Geschichte emer Filmgesellschaft 1947-1962, (Magsterarbeit) Umversitat Mun-
ster 1987, S 35-40
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Burgschaftssystem zur Vertiefung der deutschen Teilung mm Bereich des Film-
schaffens bet

Aus den Quellen geht micht hervor, daB in die Ausarbeitung der JFU-Stoffe,
der Drchbucher usw direkt emgegriffen worden ware Ber anderen Produktrons-
firmen gab es weitergehende Emgriffe, die - von emer Ablehnung der Amntrage
ganz abgesehen - uber die Personalebene hinaus etwa anf bestimmte Formulierun-
gen mn Drehbuch Emfluf nahmen 353 DaB dies gegenuber JFU-Projekten micht
geschah, durfte darmt zusammenhangen, daB die Filmfirma von sich aus bewuBt
auf Stoffe verzichtete, die wgendemen pohnischen oder sozmalknhischen Bezug
aufwiesen Jurgen Berger kommt i emem ersten Bewertungsversuch der Bundes-
burgschaften zu dem FErgebmis “naturlich gab es Millionen-Verluste, naturlich
wurde m die kunstlenische Fretheit emgegnffen, naturhich wurde zensiert und na-
turhch 15t em 'Staatsfilm' daraus geworden, allerdings mcht mm Smne der vielen
Bundeshurgschafts-Kntiker, sondern als Ausdruck der Mentahtat der Keme-Ex-
penimente-Gesellschaft "354 Dieser Emschatzung mochte wch grmdsatzhch zu-
stmmen, fur die JFU allerdings huinzufugen, dafl die Bundesburgschafien eme hier
bereits vorher wirksame Tendenz verstarkien

4.4.2. Die Ausfalibiirgschaften der Liinder Hamburg und
Niedersachsen

Parallel zn den Bundesburgschaften fur Fimprodoktionskredite bzw diese er-
ganzend gab es Burgschafien verschiedener Bundeslander, beispelsweise Ham-
burgs und Niedersachsens 353

Die Hansestadt Hamburg hat i verschiedenen Phasen Burgschaften fir Filme
ubernommen Wahrend emer ersten Phase von 1949 s 1953 wurden "39 Spiel-
und 15 Kulturfilme mut emem Burgschafisvolumen von § Millionen DM gefor-
dert Die Burgschaften wurden den finanzierenden Banken von der Freien und

353 Vgl Jurgen Berger, aa O, 8 80-86

354 Jurgen Berger, aa O, 8 30

355 Detarllierte Ausfubrungen zu den Burgschaftsaktionen disser betden Bundeslander far die
Filmwirtschaft gibt es m der Luiteratur mcht In Georg Roeber/Gerherd Jacoby, aaQ,
werden diese Aktionen ledighch zusammenfassend erwabnt Zur Darstellung der allgemer-
nen Verfahrensweise fir die Vergabe der Hamburger Landerburgschaften beziehe ich mich
neben dieser Quelle vor allem anf die der JFU semerzeit zugesteliten "Grundsaize und Ver-
fabrensnchtimien fur die Ubernabme von Burgschaften durch die Hansestadt Hamburg zu-
gunsten von Filmherstellungsbetrieben” vom 15 12 1950, erganzt durch emen Nachtrag
vom 19 6 1951, i JFU 603 Sie lehnten sich ganz uberwiegend an diejerngen des Bundes
ail, daher werden nur die wichtigsten abwezchenden Punkte slazziert Fur Niedersachsen
sind mur solche "Grundsatze” for die fraghche Zeit nicht bekannt geworden Ich beziehe
much hier auf emen Kabmettsbeschiuf sowie entsprechenden Schrifiverkehr
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Hansestadt Hamburg gewahrt Soweit eme Verbmndung mit der Bundesburgschaft
der 1 Phase bestand, lag die Federfuhrung bemm Bund "356 In diesem Fall trug
dieser "das Ruisiko vor der Landesburgschaft Er wird also m Anspruch genom-
men, bevor das Land m Anspruch genommen wird "357 Die Hamburger Ausfall-
burgschaften bezogen sich auf 35% der tatsachlichen, hochstens der vorkalkulier-
ten Herstellungskosten "Hierber tragt jedoch der Staat nur 80% von emem etwai-
gen Ausfall des durch die Burgschaft gesicherten Kredites, wahrend der Kredit-
geber selbst mit 20% am Rusiko beteihigt ist "358 Anstelle des Intermmusteriellen
Burgschaftsausschusses des Bundes entschied "der um je emen Deputierten der
Finanzbehorde und der Kulturbehorde erwetterte KreditausschuBl der Deputation
der Behorde fur Wirtschaft und Verkehr "359 Hinsichthich der Verfahrensvor-
schriften hieB es "Ber emer Verbindung von Landes- und Bundesburgschaften
wird die Hansestadt Hamburg an den auf Grund der Bundesrichtlmien gebildeten
Risikofonds entsprechend beteihigt,"360 Ber Filmen, die ledighch durch Hambur-
ger Burgschaften gesichert wurden, sollte em eigener Ristkofonds emgefubrt
werden

Auch das Land Niedersachsen gewahrte Filmburgschaften, m emer ersten
Phase gememsam mut dem Bund Am 5 6 1950 beschloB das Kabmett, der nie-
dersachsischen Filmwirtschaft Burgschaften fir Produktionskredite bis zur Ge-
samthohe von 3,5 Milhonen DM zu gewahren 361 Fur die Gewahrung der Lan-
desburgschaft war die erfolgte Erteilung der Bundesburgschaft Voraussetzung,
und auch hinsichtlich der Verfahrensvorschriften und Bedingungen orientierte
man sich an denjenigen des Bundes

Die Filme F11-F19 der JFU, die bundesverburgt produziert wurden, erhuelten
alle zusatzlich eme Landesburgschaft, und zwar F11-F15 und F18 emne Ausfall-
burgschaft der Stadt Hamburg, F16, F17 und F19 wurden durch das Land Nieder-
sachsen verburgt Diese Landesburgschaften hatten fur die JFU eme die Bundes-
burgschaften ledighch erganzende, aber trotzdem wichtige Funktion uber die
Bundesburgschaft hmaus wurden wertere ca 30% bis 60% der Fmanzierungs-

356 Georg Roeber/Gerhard Jacoby,aa O, S 536

357 Hansestadt Hamburg, Amt fur Wirtschaft, Schreiben vom 13 6 1950 an die Mitgheder des
Kreditausschusses, in JFU 540

358 "Grundsatze () Hansestadt Hamburg", aa O

339 Ebenda

360 Ebenda

361ygl die auszugsweise Abschnft vom 1061950 aus der Niederschrift uber die 119
Sitzung des medersachsischen Staatsmimstermums am 5 6 1950, Schreiben des miedersach-
sischen Mimsters der Fianzen an den Bundesmmster fur Wirtschaft vom 21 1951, S 1
Dae Texte befinden sich als Fotokopie im Anhang Die Texte waren abgelegt m emer Akte
des miedersachsischen Wirtschaftsmumisterums (Behordensignatur 1I/5g 20 00 1#fd Nr 4)
die von mir 1m Zwischenarchiv des medersachsischen Hauptstaatsarchivs (FIstA) emnge-
sehen werden konnte Die Akte wurde mzwischen vom medersachsischen HstA kassiert
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summen garantiert Ohne diese zusatzliche Verburgung hatten die Kreditmstitute
- ab Ende 1950 m erster Lime die jeweiligen Landesbanken - die entsprechenden
Filmproduktionskredite micht bewilhgt

Ab dem Jahr 1951 versuchten die Lander Hamburg und Niedersachsen ihre
Aktivitaten auf diesem Gebiet zu koordimeren 362 Beide Lander sahen em vor al-
lem wirtschafilich begrundetes Interesse an dem Fortbestehen der JFU bzw an
dem Ateherbetneb Als medersachsische Produktionsfirma war die JFU dem
Land gegenuber steuerpflichtig und sicherte Arbeitsplatze Und auch Hamburg
profitierte okonomisch gesehen von der vor den Toren der Stadt hegenden Firma,
die viele Auftrage an die dort ansassige Zuliefermdustrie vergab Das so begrun-
dete Interesse an der Bendestorfer Filmfirma fuhrte dazu, daB auch "fremde" Pro-
duktionsvorhaben, die m den Atehers der JFU hergestellt wurden, aus diesem
Grund eme Landesburgschaft ertuelten So wurde etwa der Film HEIDELBER-
GER ROMANZE (Produktion "Meteor-Film") mit emer Hamburger Landes-
burgschaft versehen "unter der Voraussetzung, dass der nachste m den Ben-
destorfer Atehers herzustellende Film - m diesem Fall Die Czardasfurstin' - voll
von Niedersachsen verburgt wird "363 Die JFU ging soweit, mit Burgschafisver-
sprechungen andere Produktionsfirmen zur Herstellung threr Filme m Bendestorf
zu bewegen So bat sie die "Merkur-Film" um "prazise Angaben uber die von Th-
nen ber uns herzustellenden Filme ( ), damit wir diese Filme m unser Burg-
schafts- und Fmanzierungsprogramm mit aufnehmen konnen "364

Was die Qualitat der mit Landesburgschafien gesicherten Filme betrifft, so gab
es m medersachsischen Regierungskreisen durchaus kritische Stimmen, wie etwa
aus emem 1m Wirtschafismnmsterium angefertigten Vermerk deuthch wird
"Mmuster Voigt (Kultus) 1st der Auffassung, dafi das kulturelle Niveau der der-
zeitigen deutschen Filmproduktion so schlecht se1, daB eme Verburgung der Vor-
haben durch das Land Niedersachsen kaum noch verantwortet werden konne
Das Kultusmunisterrum 1st der Ansicht, daB es sich die Produzenten mit den
Filmstoffen zu bequem machen, und mehr gehaltvolle, emste Filme statt der zur
Zert uberwiegenden Lustspiele geringer Qualitat produziert werden sollten " Der
hier ziierte Oberregierungsrat 1m Wirtschafisrmnisterum hie8 jedoch kemen
Zweifel daran, daB okonomusche Interessen Vorrang hatten "Der Auffasssung
des Herrn Kultusmumsters pfhichtete ich bei, wies jedoch daraufhun”, so Dr
Hemmke, "daB eme Beschaftigung der medersachsischen Ateliers auf diese Weise
zunachst noch mcht zu erreichen set Es besteht emn dringendes wirtschaftliches

362 Vgl Vermerk des medersachsischen Mumstermums fur Wirtschaft und Verkehr vom
13 2 1951 Der Text befindet sich im Anhang Die entsprechende Akte wurde vom meder-
sachsischen HstA kassiert S a Anmerkung 361

363 Schretben der JFU an die Behorde fur Wartschaft und Verkehr, Hamburg, vom 29 8 1951,
m JFU 489

364 Schretben der JFU an Merkur-Film vom 26 9 1951, m JFU 54
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Interesse an der Erhaltung der Atehers "365 Und em Vertreter der Hamburger
Kulturbehorde mente, unter anderem auf die JFU bezogen, "daBl wir hinsichthch
der Qualitat der Filme i diesem Jahr (1951, d V) noch Konzessionen machen
mussen, um, zumindest ber den beiden groBen Filmgesellschafien m Nord-
deutschland, eme gesunde wirtschafthche Basis zu erzielen () "366 So setzten
sich die Interessen der m Burgschafisfragen federfuhrenden Wirtschafismmste-
nien sowohl m Hamburg als auch in Niedersachsen gegenuber demjemgen der
Kultusmimsterien durch Die Tendenz der JFU, pubhkumssichere Unterhal-
tungsfilme zu produzieren, wurde m diesem Zusammenhang durch die staathichen
StutzungsmaBnahmen m Form von Landesburgschaften noch wetter gefordert
Direkte politische Bedingungen und Restriktionen gegenuber der JFU, wie sie im
Rahmen der Bundesburgschaften stattfanden, lassen sich fur die Landesburg-
schaften mcht nachweisen

365 Vermerk Dr Heimkes, medersachsisches Wartschaftsmimstertum, vom 298 1951, S 1
Der Text befindet sich im Anhang Die entsprechende Akte wurde vom medersachsischen
HstA kasstert S a Anmerkung 361

366 Michael Toteberg, aa 0, S 157
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5. DAS ENDE DER "JUNGE FILM-UNION" (1952)

Ine Tatsache, dai die JFU imm Geschafigjahr 1951 dazu ubergegangen war,
Spiizenstars zu engagieren und emige teare "GroBfilme"” zu produzeren, schiug
sich auch m der Bilanz der Falmfirma meder Obwoht e JFU m diesem Ge-
schafisiahr emen Film wemger als im vorangegangenen Jahr produzierte, erhohte
sich laut der letzten Wirtschafisprofung dorch die DRTRAG die Bilanzsumme der
Fuma nochmals wm ca 1 Mudlion auf gut 10 Millionen DM Gleichzeitig ging dre
Uberschuldung der JFUJ um ca 250 000,-- DM auf 1 059 000,-- DM leicht zu-
muck, was zum Teil mut dem Erfolg des Falms DIE SUNDERIN zusammeniung,
der der JFU 135 000,— DM Gewmnn brachte 367

Die Bundes- wnd Landesburgschaften hatten an der Verschuldung der Film-
firma mchts Wesentliches andern konnen Zwar waren mfolge dieser Burgschaf-
ten die Banspielergebmisse der JFU-Filme ab DER FALL RABANSER (F11) m
etwa in Produktionskostenhohe gesichert 368 Solange die Sprelfilme aber kemen
Gewinn abwarfen, konnte sich die JFU finanziell micht sameren Und selbst wenn
ein Film em geschaftbcher Erfolg wurde - zu Produktionszeten der JFU war dies
seit der Wabrumgsreform nur DIE SUNDERIN -, konnte die Produktionsfirma
hiervon nur emnen klemen Teil fur sich beanspruchen in diesem Fall ca 17% Dai
die Gewmmnbeteiligung fir die JEU, den eigentlichen Produzenten, mcht hoher lag,
ergab sich aus den it dem Starfilmsystem zusammenhangenden Krafteverhali-
mssen Die Spiizenstars unter den Schavspielern, aber auch dig Stamregisseure
Forst und Jacoby forderten und bekamen neben thren Gagen noch Gewmnbe-
teihgungen bis zn 50% Und e "Co-Produzent”, wie die "Deutsche Styria", de-
ren Tatigkeit m diesem Fall vor allem m der Projektvermuttlung und Teilfinanzie-
mmg bestand, erhielt ber den Erfolgsfilmen, die die JFU 1950/51 produzmerte,
ehenfalls eme Gewmnbeteiligung von 25% bzw 40% Auf diese Werse konnten
die seit der Wahrungsreform aufgebauften Schulden, mit denen hohe Zmslasten
emhergingen, mcht abgetragen werden Dazi kam, daf die Emspielergebmsse
des Erfolgsfilms DIE CSARDASFURSTIN - auch hier Iag die Gewinnbeteithgung
der JFU nur ber 24% des sogenannten Produzentenemspiels! - erst m das Ge-
schaftsjahr 1952 bzw sogar 1953 fielen, als che JFUT ihre Produkhonstatighert be-
reits emgestelit hatte So blieb die Finanzlage der JFU trotz der Tatsache, dab

367 Vgl Bencht H 2977 der DRTRAG, Prufimg des Status der JFU zum 30 9 1951, m Nds
HstA Nds 500 Acc 83/91, Nr 13 Wenn die Uberschuldung der Fimfirma Ende 1951
mit ca 1 Million DM beasffert wurde, so bheb daber - wie beretts i Vogahr ~ eme pro-
zeBbefangene Garantieverpflichtung der Nattonal-Film von 1 Milkon DM, die spater zu
Ungunsten der JFU entschieden wurde, unberucksichirgt

368 Fur die Filme Fi4, F16-F19 lag emne 20% Selbstbeteshgung der JFU zugrunde AuBerdem
wurden mcht immer die tatsachiichen Produktionskosten, sondern nur die vorkatkulierten,
terfwerse anch mm Ansatz pekurzten Produktionshosten verburgt
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1951 alle Spielfilme verbiirgt produziert worden waren, duBlerst angespannt: um
alte Kredite abzutragen, muBten in der Regel neue aufgenommen werden.

Ende des Jahres 1951 war ein Autounfall Rolf Meyers schlieBlich der Anlafl
dazun, daB die JFU unter ihrer Schuldenlast zusammenbrach. Kurz vor dem ge-
planten Drehbeginn des 20. Spielfilms der JFU, KONIGIN DER ARENA, fuhr
der Firmenchef, der in diesem Film Regie fiihren sollte, mit der Hauptdarstellerin
Maria Litto nach Miinchen: der Inhaber des Herzog-Filmverleihs, Herr Tischen-
dorf, hatte noch um eine Riicksprache wegen des Drehbuches gebeten. Auf dieser
Fahrt nach Miinchen am 28.11.1951 verungliickte der Wagen Rolf Meyers aunf
der Autobahn, die Insassen wurden schwer verletzt, Rolf Meyer erlitt unter ande-
rem Gehirnquetschungen. Die Genesung Meyers erstreckte sich tber mehrere
Monate, wihrend derer sich das Ende der JFU abzeichnete. Da sowohl der Re-
gisseur als auch die Hauptdarstellerin des Filmprojektes KONIGIN DER
ARENA fiir langere Zeit ausfielen, wurde von den leitenden Mitarbeitern der JFU
die Produktion des Films zuriickgestellt. Man bemiihte sich, ein Filmvorhaben ei-
ner anderen Produktionsgesellschaft nach Bendestorf zu holen. Dies gelang je-
doch kurzfristig nicht, so daf} die bisherige Folge von direkt aneinander anschlie-
Benden bzw. sich sogar tiberschneidenden Produktionen fiir etwa zwei Monate
unterbrochen wurde: Erst Ende Jannar konnte die Atelieranlage an die "Pontus-
Film" fur thre Produktion DIE DIEBIN VON BAGDAD vermietet werden. In der
Zwischenzeit spitzte sich die seit lingerem angespannte Finanzlage der Filmfirma
mehr und mehr zu. Infolge der fortlaufenden Kosten - die JFU beschiiftigte im
Dezember 1951 noch iiber 150 Mitarbeiter - und vor allem der zu leistenden Kre-
ditabtrage drohte bald die Zahlungsunfshigkeit. Zur Uberbriickung ersuchte die
JEU die Linder Hamburg und Niedersachsen Mitte Dezember um einen weiteren
kurzfristigen Kredit in Hohe von 150.000,-- DM, der jeweils zur Hilfte von den
Bundeslandern verbiirgt werden sollte. Wihrend Hamburg sich hierzu prinzipiell
bereit erklirte, gingen die Interessen des Landes Niedersachsen, genauer diejeni-
gen im Wirtschaftsministerium, in eine andere Richtung: "M.E. miisste beschleu-
nigt der Atelierbetrieb von der Produktionsgesellschaft getrennt werden", so
meinte der fiir die Filmwirtschaft zustindige Oberregierungsrat im Wirtschafis-
minsterium, Dr. Heimke. "Da es sich bei der Jungen Film-Union Rolf Meyer,
Bendestorf, um eine Einzelfirma handelt und eine Aussonderung einzelner Ver-
mogensteile nicht ohne weiteres moglich sein wird, konnte dies vermutlich zu-
nichst in der Form geschehen, dass fiir den Atelierbetrieb eine Film-Atelier-
G.mbH gegrindet und mit einem Trevhinder besetzt wird, wahrend die
G.m.b.H-Anteile wahrscheinlich zunéichst der Produktionsgesellschaft zur Verfii-
gung gestellt werden miiften. Hierdurch wiirde aber eine unbedingt erforderliche
scharfe Uberwachung der Atelierbetriebe verwirklicht werden konnen. Es wire



hierber auf die guten Erfolge, die mn ahnhcher Weise ber dem Gottmger Film-Ate-
lier 1n vergangenen Jahr erreicht worden sind, hinzuweisen "369

Das Land Niedersachsen verfugte im Fall der Zahlungsunfilmgkeit der JFU
uber wertreichende Emgniffsmoghchkeiten Im Zusammenhang des Investitions-
kredites, den die miedersachsische Landesbank der JFU laut Vertrag vom
12 3 1950 emgeraumt hatte, war die Atelieranlage semerzeit der Landesbank si-
cherungsubereignet worden Laut den verembarten Konditionen war die Landes-
bank berechtigt, den Ateherbetrieb unter Zwangsverwaltung zu stellen und emen
Trevhander emzusetzen, falls die JFU ihre Kreditruckzahlung m der vorgesehe-
nen Form mcht leisten konnte Als die JFU Anfang des Jahres 1952 zahlungsun-
falug wurde, beschritt die medersachsische Landesbank am 28 1 1952 diesen
Weg Aus dem oben zitierten Schretben Dr Heumkes wird deuthch, daB diese
Vorgehensweise bereits wenige Wochen nach dem Verkehrsunfall Rolf Meyers
m medersachsischen Regierungskreisen tendenziell angestrebt wurde Der Hin-
tergrund fur dieses Vorgehen bestand darm, dal man memte, den okonomisch
mteressanten Faktor der Filmproduktion - vor allem Steueremnahmen und die Si-
cherung von Arbeitsplatzen - mit emer Atehergesellschaft in Bendestorf halten zu
konnen, deren Kapazitaten von verschiedenen Produzenten genutzt werden soll-
ten Die bishenge Verflechtung von Produktionsgeselischaft und Atelierbetrieb m
Gestalt der JFU wurde m miedersachsischen Wartschaftsmumisterium als ungun-
stig angesehen, da - wollte man den Ateherbetrieb erhalten - auch die hoch ver-
schuldete Produktionsfirma mmmer wieder gestutzt werden mufite Daraus hatte
sich fur die JFU eme gewisse Machtstellung dem Mimsterrum gegenuber erge-
ben Bereits im Februar 1951 hatten Vertreter der medersachsischen Landesregie-
rung auf emer Besprechung mit thren Hamburger Kollegen uber die Bendestorfer
Filmfirma geklagt "Unsererseits wurde das Verhalten der Jungen Film-Union
krtisiert, die fortgesetzt versuche, uns vor vollendete Tatsachen zu stellen (s
Drehbegmn, Gagenhohe usw , dies ganz mm Gegensatz zu dem Verhalten Gottm-
gens (Ateher und Produktionsgeselischaft) " 370

Nachdem die niedersachsische Landesbank die Bendestorfer Ateheranlage
unter Zwangsverwaltung gestellt und emen Treuhander emgesetzt hatte, be-
schieumigte sich der Niedergang der JFU Das resthiche Personal - em Grofteil

369 Vermerk Dr Heimkes, niedersachsisches Wirtschafismimisterum, vom 15 12 1951,
Nds HstA Nds 500 Acc 83/91, Nr 12 Die Filmproduktionsgesellschaft "Filmaufbau" m
Gottingen, die 1946 hzensiert worden war und auch uber eigene Ateliers verfugte, war 1m
Jahr 1949, nach dem finanziellen MiBerfolg des Films LIEBE 47, hquidiert worden In der
Folge entstanden 1m gleichen Jahr die "Filmatelier Gottmgen GmbH" und die Produktions-
gesellschaft "Filmaufbau Gottingen GmbH" Vgl Gottinger Kmothek (Hg), Fimstadt
Gottingen, Gottingen 1982, S 21

370 Vermerk Dr Hemnkes, niedersachsisches Wirtschaftsmimsterum, vom 13 2 1951 Der
Text befindet sich im Anhang Die entsprechende Akte wurde vom medersachsischen HstA
kassiert S a Anmerkung 361
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war beretts zum Jahresende entlassen worden - wurde zum 28 2 1951 gekundigt
Die Glaubiger der JFU begamnen zu pfanden und gegenuber Rolf Meyer wurde
Antrag auf emen Offenbarungseid gestelit Der Versuch, die Filmfirma mm Rah-
men emes auBergenchtlichen Vergleichsverfahrens noch zu retten, wurde vom
Vorsitzenden des Glaubigerausschusses, dem Chef des Deutsche London-Film-
verleths, K J Frtzsche, m Marz des Jahres aufgegeben, "da die zustandigen
Banken und Lander-Regierungen an der Beremgung der Firma desinteressiert
sind "371 Nach dem Scheitern des Samerungsversuchs wurde auf Antrag Rolf
Meyers am 19 8 1952 em gerichtliches Vergleichsverfahren eroffnet, welches je-
doch emgestellt wurde, da das Vermogen des Schuldners micht ausreichte, um
wemgstens 35% der Vergleichsforderungen zu befniedigen Am 6 11 1952 wurde
das AnschluBkonkursverfahren eroffnet, das nach dem Tod Rolf Meyers im Jahre
1963 m em NachlaBkonkursverfahren ubergmg, welches am 14 2 1971 geschlos-
sen wurde

Der von der medersachsischen Landesbank emgesetzte Treuhander verpachtete
mt Wirkung vom 15 7 1952 dic Bendestorfer Ateliers an dic Hamburger Fuma
Fink, emen Betneb, der unter anderem techmsche Anlagen an die ortsansassige
Filmindusine lieferte So entstand schlieBhch die "Atelierbetriebs GmbH " m
Bendestorf Mitte der 50er Jahre gmmg die Atelieranlage m das Eigentum der
Familie Fmk uber Ohne emer Darstellung der "Atelierbetriecbs Gm b H " m Ben-
destorf vorgreifen zu wollen, laBt sich doch sagen, daB m den ersten Jahren nach
Emstellung der Produktionstatigkeit der JFU die Spielfilmproduktion mm Ben-
destorf merklich zuruckgmg mm Jahre 1952 wurden dort dre1 Spielfilme abge-
dreht, von denen zwet noch von der JFU, entweder als eigene Produktion oder als
Ateliervermietung, projekttert worden waren In dem daranf folgenden Jahr
wurde bis zum Herbst em weiterer Spielfilm m Bendestorf produziert 372

Die Entscheidung uber das Ende der JFU, der produktionsstarksten Filmgesell-
schaft 1 Niedersachsen, war so m letzter Instanz eme politische Entscheidung
die medersachsische Landesregierung war Ende 1951/Anfang 1952 micht bereit,
der zahlungsunfahgen Filmfirma weitere Kredite bzw Burgschaften uber diesel-
ben zr Verfugung zu stellen Aber auch wenn sie dies m dem beantragten Rah-
men getan hatte, ware die Existenz der JFU alles andere als gesichert gewesen
wegen der i Bundesburgschaftsausschufl Ende 1951 entstandenen politischen
Bedenken gegen den Fmanzberater der JFU, Herrn Matern, hatte das Bundesmu-
msterium des Innern beabsichtigt, fortan gegen alle Bundesburgschaften fur JFU-
Projekte emn dilatorisches Veto emzulegen 373 Die Versagung oder auch nur Zu-
ruckstellung von Bundesburgschaften hatte mit Sicherheit kurzfristig zum Zu-

371 Schreiben K J Fritzsches an Dr Dehn, Oberkreisdirektor in Winsen, vom 154 1952, m
Nds HstA Nds 500 Acc 83/91, Nr 15

372vgl ErnstKey,220, S 25f

373 vy Kaprtel 4 4 1
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sammenbruch der JFU gefitht, wie unter anderem Mitglieder des Bundesbiirg-
schaftsauschusses erkannten. Im itbrigen waren anch die niedersiichsischen Lan-
desbiirgschafien fir Filmproduktionskredite an die vorherige Zusage einer Bun-
desbiirgschaft gebunden. Da sich die neuerlichen Bedenken im Bundesimmennsi-
nisterinm gegen Herrm Matern mit den Produktionsverschicbnngen, die infolge
des Verkehrsunfalls Rolf Meyers entstanden, zeutlich fiberschoitten, trug der
Biirgschaftsausschub seine Bedenken gegeniiber der JFU nicht mehr vor, Fin in
diesem Zusammenhang bereits formuherter Brief blieb liegen 374 Die Angelegen-
heit wurde darm "nur noch” Herm Matem gegenuber betricben bzw. dessen Firma
"Hansa-Film",

374 vgl Kurzbericht uber die 25 Sitzung des Interministeriellen Burgschafisansschusses vom
14 12 1951, § 9, in Ba B 102 22642 Siehe hierzu anch Kapitel 4 4 1
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6. ZUSAMMENFASSENDE BETRACHTUNG DER
EINFLUSSFAKTOREN

Wemn man die etwa funfijshrige Entwicklung der JFU betrachtet, so werden
vielfiltige Einfliisse aus den gesellschafilichen Bereichen Politik, Okonomie und
Kultur auf die Produktionsfirma deutlich, wobei sich diese Einfliisse nicht selten
iiberschnitten und ergénzten, einander verstirkten oder mitunter auch widerspra-
chen. Dies unterstreicht zonéichst die Notwendigkeit eines interdisziplindren An-
satzes fir eine historische Untersuchung der Filmwirtschaft. Doch auch im Rah-
men eines solchen Forschungsansatzes stellt sich die Frage, welche Relevanz den
jeweiligen EinfluBbereichen auf den Gegenstand der Analyse zugesprochen wer-
den muB. Dabei zeigt die Untersuchung der JFU, daf die Einfliisse, die auf die
Filmfirma und ihre Produktionen witksam wurden, sowohl innerhalb der Bereiche
Politik, Okonomie und Kultur als auch in der Gewichtung der Bereiche zueinan-
der einen zum Teil erheblichen Wandel aufweisen. Letzteres gilt insbesondere fiir
das Verhsltnis von Okonomie und Politik. Um die wichtigsten Ergebnisse der
Untersuchung zusammenzufassen, sollen daher zuméichst die Einfliisse aus diesen
beiden Zentralbereichen der "duBeren" Produktionsbedingungen dargestelit wer-
den, bevor auf die kulturellen Einfliisse im Zusammenhang der Filme selbst ein-
gegangen wird.

Wenn man die Moglichkeiten und Bedingungen betrachtet, die fiirr den Aufbau
des Produktionsbetriebes "Junge Film-Union" von Bedeutung waren, so 148t sich
etwas vereinfacht sagen: am Anfang stand die Politik. Bereits vor Griindung der
Filmfirma wurden wichtige konzeptionelle Rahmenentscheidungen von den Alli-
ierten getroffen, die den Aufbau einer Filmproduktion in Niedersachsen erleich-
tern, wenn nicht sogar erst erméoglichen sollten. Die politischen Entscheidungen
der Alliierten, die deutsche Filmwirtschaft zu dezentralisieren, das reichsmittelba-
re Filmvermogen zu beschlagnahmen und den Neuwaufbau in der Verantwortung
der jeweiligen Besatzungszone zu gestalten, erschwerte zwar insgesamt gesehen
den Nevanfang der deutschen Filmproduktion nach 1945, insbesondere in den
westlichen Besatzungszonen, da etwa 80% der alten Produktionsstitten in der
SBZ lagen. Gleichzeitig eroffneten diese politischen Entscheidungen neue Chan-
cen, vor allem fiir die britische Zone, auf deren Gebiet vor 1945 keine nennens-
werte Spielfilmproduktion stattgefunden hatte. Und die fir die Filmwirtschaft zu-
standigen britischen Kontrollbehdrden forderten Neugriindungen tatkriftig. So
war die Grimdung der JFU und mithin das Entstehen einer Filmindustrie in Nie-
dersachsen sehr eng verbunden mit der alliierten Deutschland-Politik in der frii-
hen Nachkriegszeit.

Mit der Erteilung einer britischen Lizenz am 1.4.1947 schlug dann faktisch die
Geburtsstunde der JFU, auch wenn die nominelle Firmengrindung erst einige
Wochen spéter erfolgte. Die Aufbauphase der Filmproduktionsfirma, die hier bis
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ar Wahrungsreform datiert sem soll, war ebenfalls ganz wesentheh durch den
Fmfluf} der Polrik m Gestalt der bntischen Kontrollbehorden gepragt zum emen
durch direkte und mdirekte Unterstutzung der JFU, zum anderen durch Zensur-
und KentrollmaBnahmen 375 Beide Aspekte waren eng mitemander verwoben,
wie sowohl mn der Rohfilmzuterlung fiur genehnugte Projekte als anch m der
duekien finanzellen Fordering emger Kurzfilme - die Briten sprachen von
"Documentary and sunihar Films" - deuthich wird Die Kontroll- und Zensurphase
der allnerten Besatzungsmacht daverte offizmell bis zur Arbeitsanfhahme der FSK
im Semmer 1949 Grundlage der britischen Zensurtatigkeit waren die offiziellen
Zensurbeschlusse, wie sie zunachst vom mulitanschen Oberkommando der west-
alluerten Stretlorafte (SHAEF) firr alte deuische Spielfilme fesigelegt, dann von
dem Viermachteausschul Film Workmg Party fir neve deutsche Filme leichi
modifiziert und schbieBhlich von der zonalen Kontrollbehorde, der Film Section,
wiederum leicht erganzt (Moralparagraph) angelegt wurden Sie bildeten den
poliisch-rechtlichen Rahmen dessen, was offizell erlaubt bzw verboten war
Diese Besttmmungen sollten vor allem sicherstellen, daB die neue deutsche Film-
produktion weder natonalsozahstische Ideologie transportierte noch die Allver-
ten in WhBkredit brachte Dabe1 wurde die Filmzensur anfimghch m zwer Phasen
wirksam zunachst m Form emner Vorzensur auf der Basis emzurerchender schrift-
Iicher Filmentwurfe und schheflich m Gestalt emer Kontrofle der fertiggestellten
Filme

In der Untersuchung hat sich gezeigt, daB die Hmflubnahme der bntischen
Kontrolibehorde anf die Filine tellweise uber die offimellen Zensurknterien bun-
ansgmg Besonders deutlich wurde dies ber den Dokumentar- und Kurzfilmen der
JFU Ihese orientierten sich direkt an Themensiellungen, die die britische Film
Sechon 1n Zusammenhang der Re-education formubert hatte Die Film Section
grof huer auch wertergehend 10 die Ausarbertung der Drehbucher em und spon-
sorte chese Filme uber eme Zutedung von Rohfilmmatenal hmaus Die fruhen
Kurz- und Dokumentarfilme der JFU konnen so uberwiegend als Aufiragsarbeiten
der britischen Kontrollbehorde angesshen werden, die mit diesen Fitmen emer-
seits den. Anibau der Filmfirma fordemn wollte und andererserts Ziele im Rahmen
der Re-education verfolgte

Wenngleach auch die Spielfilmprodukhon von der britischen Kontrollbehorde
m Zosammenhang der Re-education erwahnt wurde, so wirden firr diesen Pro-
duktionszwerg, der fir die JFU unglech wichtiger war, keme den Dokumentar-
filmen vergleichbaren Themen und Aulgabenstellingen formmbiert Die JFU
wahlte die Stoffe fur thre Sprelfilme selbst Allerdmgs traf die brissche Kontroll-
behorde, da nicht genugend Rohfilmmaterial fur alle Projekte zur Verfugung

35Dre Bewertung der britschen Filmpakhiik, mbesondere digiemge der EmfluBnahme auf die
Speelfilmprodultion, gilt vorbehalthch der emgeschrankten Offiung der Akten 1m Public

Record Office Vgl hierzu auch Kapitel 13 2
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stand, eine Auswahl unter den eingereichten Stoffen. Diese Auswahl fand im
Rahmen der Vorzensur statt, ja letztere wurde seitens der britischen Kontroll-
macht iiberhaupt mit der Skonomischen Mangelsituation (Rohfilmknappheit) be-
griindet. Im Rahmen dieser Auswahl legten einige Filmoffiziere, die iiber die Ge-
nehmigung einzelner Filmprojekte zu befinden hatten, Kriterien an, nach denen
solche Stoffe bevorzugt wurden, die sich mit Problemen der Gegenwart befaBten.
DabB die ersten drei realisierten Spielfilme der JFU - zwei Projekte wuarden nicht
"ausgewdhlt" - eine zeitnahe Handlung aufweisen, diirfte sich im wesentlichen
aus diesen Auswahlkriterien erkliren.

Die britische Vorzensur, die fiir die JFU der wichtigste Teil des gesamten Zen-
surverfahrens war - nachtriigliche EinfluBnahmen der britischen Kontrollbehérde
sind fiir keinen der JFU-Filme iiberliefert -, endete im Herbst 1948. Den Hinter-
grund fiir das Ende der Vorzensur bildete die am 20.6.1948 in den Westzonen
durchgefithrte Wihrungsreform, in deren Folge sich die allgemeine Rohfilm-
knappheit milderte. Die JFU brauchte nun nicht mehr von der britischen Kontroll-
behorde mit diesem wichtigen Rohstoff versorgt zu werden. In den Augen der
JFU/Rolf Meyer war man so ab Sommer 1948 "frei" in der Wahl der Filmstoffe.
Wenngleich die offizielle Filmendzensur der Briten - ab Herbst 1948 in Zusam-
menarbeit mit deutschen Stellen - wie auch die Erteilung von Arbeitslizenzen fiir
einzelne Filmschaffende noch bis Juli 1949 andauerten, so war das Ende der briti-
schen Vorzensur fiir den Filmproduzenten faktisch der bedeutendere Schritt, der
sich auch in den Produktionsergebnissen niederschiug: keines der ab diesem Zeit-
punkt in Angriff genommenen Filmprojekte der JFU wies noch eine Thematisie-
nung von Zeitproblemen auf, stattdessen wurde von Seiten der Filmfirma bewuBt
auf "zeitlose" Unterhaltungsfilme gesetzt.

Wenn die Wihrungsreform fiir die konkrete EinfluBnahme der britischen Kon-
trollbehdrden schon einen entscheidenden Einschnitt darstellt, so gilt dies erst
recht fiir die okonomische Situation. Die davor liegende Zeit war auch fiir die
JFU in vieler Hinsicht durch einen materiellen Mangel geprigt gewesen. Aber die
Tatsache, daBl die JFU zu Beginn weder iiber ein nennenswertes Geldkapital noch
iber Ateliers oder die zur Filmproduktion nétigen technischen Gerdte verfiigte,
verurteilte die Filmfirma in der Zeit vor dem Wahrungsschnitt keineswegs zur
Untatigkeit. Ganz im Gegenteil konnte bis zam Sommer 1948 der entscheidende
Aufbau der JFU geleistet werden: zu diesem Zeitpunkt war eine Atelieranlage in
den Grundziigen erstellt, ein fester Mitarbeiterstamm beschiftigt, neben einigen
Kurz- und Dokumentarfilmen zwei Spielfilme abgedreht, ein dritter fast fertigge-
stellt. Denn in der Zeit vor der Wihrungsreform war es fiir den Aufbau einer
Filmproduktion nicht so entscheidend, ob man selbst finanzielles oder materielles
Kapital besaB. Firr die Losung ckonomischer Probleme waren nicht die Gesetze
einer modernen Geldwirtschaft maBgebend, sondern politisch-administrative Vor-
gaben, in diesem Fall solche der britischen Filmpolitik, teilweise auch personliche
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Beziehungen. Fiir einen Produzenten wie Rolf Meyer, der iiber kein finanzielles
Eigenkapital verfilgte, war diese Sitnation vor der Wahrungsreform in vielet
Hinsicht ausgesprochen giinstig. Die Beschaffung von Finanzmitteln war zu In-
flationgzeiten kein groBeres Problem, und knappe Giiter wie filmtechnische Gera-
te, Robfilmmaterial usw. konnte Meyer neben der Aufbauhilfe durch die britische
Kontrolibehoirde von der gat ausgestaiteten osideutschen Defa bezichen, wo er
auf persénliche Bekanntschaften zuriickgreifen komnte. Und giinstig fiir die JFU
waren auch die Auswerhmgsbedingungen auf dem Verleihmarkt, da ein relativ
geringes Spiclfilmangebot einem grofien Publikumsandrang gegeniiberstand.

Die Wahrungsreform brachte damn einen grondlegenden Wandel der Skonomi-
schen Situation, mitielbar auch der politischen. Auf den Punkt gebracht 138t sich
sagen, die Wahrunmgsreform war der Einschritt, wo auf das Primat der Politk
dasjenige der Okonomie folgte, wenngleich das auf die Wahrungsreform folgende
Jahr in mancher Hinsicht noch cine Ubergangszeit darstellte. Dabei war das ua-
mittelbare okonomische Ergebnis der Wibrangsumstellung fiir die JFU wider-
spriichlich. Einerseits profitierie die Filfima im Zusammenhang der Wertum-
stellong: die abgedrehten Spielfilme und die in den Grundziigen fertiggestellic
Atelieranlage wurden im Wertansatz im wesentlichen iibernommen. Da die Ver-
bindlichkeiten der JFU aber im Verhiltnis 10:1 abgewertet wurden, verfugie die
Filmfirma in der DM-Ersffnungsbilanz tiher ein betriichtliches Anlage- und Film-
vermogen, das die Schulden erheblich fiberstieg. Andererseits stand diesem posi-
tiven Geschiftsergebnis gegeniber, daBl die JFU, um die begonnenen Arbeiten
vollenden und weiter produzieren zu kénnen, einen fortgesetzten Kapitalbedarf
hatte, da die eingehenden Filmleihmieten der ersten beiden Filme zum Schulden-
abtrag benotigi wurden. Und der Kapitaimarkt wandelte sich mit dem Wihrongs-
schnitt schlagartig. Kredite warcn nun wesentlich schwieriger zu erhalten und die
Konditionen in Form hober Zinsen und weitgehender Gewinnbeteiligimgen an den
Einspielergebrissen wirkten sich ungleich héirter aus. In der ersten Zeit nach dem
Wahrungsschnitt waren es noch iiberwiegend Privatfinanziers, die der JFU Geld-
kapital zur Verflignng stellten, Die Filmfirma mufie jetzt mehr als vorher daranf
bedacht sein, Kassenschlager zu produzieren, wm ihre alten und nenen Schulden
abtragen zu kénnen und die Gewinninteressen jhrer Finanziers zu befriedigen,
von denen sic unter Umstinden weitere Kredite erhalten konnte. Noch nicht so-
fort bemerkbar machten sich die Verinderungen auf dem Verleihmarki, da sich
die grofen auskindischen Verlejhgesellschaften dem ékonomischen Experiment
gegeniiber abwartend zeigten und der wesideutsche Markt noch nicht liberalisiert
war.

Hingsichtlich der politischen Einflisse stefit sich das auf die Wihrungsreform
folgende Jahr als eine Imierimsphase dar. Auch nach dem Ende der Vorzensur
war die britische Film Section in Zusammenarbeit mit dem "beratenden Filmaus-
schuB", einem mit Deutschen besetzten Gremium, fiir die Kontrolle der produ-
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zierten Filme zustandig. Konkrete Einflisse auf Filme der JFU sind jedoch nicht
erkennbar. Allerdings engagierte sich die britische Film Section im Zusammen-
hang des Ost-West-Filmaustausches fiir die neuen westdeutschen Produzenten.
Dieser Filmaustausch, von dem auch die JFU erheblich profitierte, da sie ver-
schiedene Defa-Filme ohne nennenswerte Kosten in der britischen Zone auswer-
ten konnte, wurde von der Film Section nicht nur geduldet, sondern aktiv gefor-
dert. Als es im Gefolge der Wihrungsreform zu einer Zuspitzung der politischen
"GroBwetterlage" kam, untersagte die militirische Fithrung der britischen Besat-
zumgsmacht Anfang 1949 zeitweilig den Ost-West-Filmaustausch. DaB dieser
Austausch wieder in Gang kam, war der Initiative der britischen Film Section zu
verdanken, deren Interessen weniger der politischen Abgrenzung im Zusammen-
hang des Kalten Krieges galt als der Forderung der jungen deutschen Filmproduk-
tion, die infolge der Wihrungsreform in 5konomische Bedréingnis geraten war.
Nachdem die alliierte Besatzungsmacht im Sommer 1949 ihre Kontrollfunktion
iiber die deutsche Filmwirtschaft bis auf Ausnahmeregelungen offiziell beendet
hatte, war die Freiwillige Selbstkontrolle der Filmwirtschaft (FSK) diejenige In-
stanz, die den deutschen Filmmarkt iiberwachte. Dadurch, daB die in den deut-
schen Spartenverbidnden zusammengeschlossenen Produzenten, Verleiher und
Theaterbesitzer sich verpflichtet hatten, die Entscheidungen der FSK zu respek-
tieren, waren die Entscheidungen dieser Instanz faktisch bindend. Wenn man die
Stellungnahmen der FSK gegeniiber den JFU-Filmen betrachtet, so zeigt sich, da8
einige Produktionen hinsichtlich des "sittlichen Empfindens” beanstandet wurden.
Verboten wurde allerdings kein Film, kleinere Schnittauflagen wurden dreimal
(DIESER MANN GEHORT MIR, DIE LUGE, PROFESSOR NACHTFAL-
TER), ein weiteres Mal eine Schnittempfehlung ausgesprochen (DIE SUNDE-
RIN). Diese Eingriffe der FSK hatten weder auf die filmwirtschaftliche Entwick-
lung des Produktionsbetriebes noch auf die Filme selbst einen nennenswerten
EinfluB. Im Falle der Schnittauflagen, denen die JFU nachkam, wurden lediglich
einige Aussagen abgeschwicht, die entweder erotische Anspielungen enthielten
oder nach Ansicht der FSK-Priifer im Zusammenhang von Gewaltdarstellungen
entsittlichend wirkten, Es ist auch nicht zu erkennen, daB die jeweiligen FSK-
Entscheidungen die darauffolgenden Spielfilmprojekte der JFU beeinflufit hitten.
Einen Sonderfall stellt der Film DIE SUNDERIN dar, in dessen Skandalge-
schichte die FSK eine Rolle spielie. Allerdings nicht in dem Sinne, daB von dieser
Instanz die entscheidenden Einfliisse ausgingen - die FSK. war mehr Objekt als
Subjekt des Prozesses. Die Freigabe des Films durch die FSK, der Auszug der
Kirchenvertreter ans dem Gremium, die Skandaldiskussion und die anschlieBende
Neustrukturierung der FSK machen deutlich, daB diese Institution keineswegs ei-
ne unabhéngige Selbstkontrolle war, sondern verschiedene gesellschafiliche
Krifte und deren Kampf um EinfluBnahme reprisentierte. So ist die Auseinander-
setzung um den Film DIE SUNDERIN, die kurzfristig gesehen dem Produzenten

170



niitzte, am ehesten zu verstehen im Zusammenhang eines Ringens um kulturelle
Hegemonie in der jungen Bundesrepublik.

Betrachtet man das Ergebnis, das sich fiir die JFU ergab, so waren diejenigen
politischen Einfliisse, die sich indirekt bemerkbar machten, bedeutender als die
FSK-Zensur. So fithrte der verschirfte Ost-West-Konflikt und der in diesem Zun-
sammenhang festzustellende Antikommunismus in der westdeutschen Offentlich-
keit ab 1949/50 dazu, daB die Defa-Austauschfilme von wesentlichen Teilen des
Publikums, der Theaterbesitzer und der Verleiher mehr und mehr abgelehnt wur-
den. Das hieB fiir die JFU, daB sie bereits fest eingeplante Gewinne fiir diese
Filme nicht mehr realisieren konnte. Die Art und Weise, wie sich in diesem Fall
politische Einfliisse durchsetzten, ist typisch fiir eine Verindening, die sich in-
folge der Wihrungsreform vollzog: der direkte Zugriff politischer Instanzen auf
die Entwicklung der Filmwirtschaft wich zunehmend einem indirekten EinfluB},
der iber die Okonomie, den "Markt" und dessen Gesetze zum Tragen kam.

Wenn im Zuge der Wiahrungsreform der Einfluffaktor Okonomie Prioritit ge-
wann, so hatte sich dies zuniichst auf der Seite der Kapitalbeschaffung fiir die
JFU bemerkbar gemacht. Im Rahmen der Liberalisierung des westdeutschen
Marktes und der allmahlichen Stabilisierung der Wirtschafislage verdnderte sich
mit dem Verleihjahr 1949/50 nun auch die "Verkaufsseite" fiir die Filmfirma. Die
Gesamtzahl der Filme, die auf den deutschen Markt kamen, nahm um ca. 50%
gegeniiber dem Vorjahr zn, wobei vor allem Filme US-amerikanischer Herkunft
dominierten. Der deutsche Verleihmarkt, auf dem die JFU sich nun mit ihren Pro-~
duktionen behaupten muBte, bekam so den Charakter eines konkurrenzstarken
"Uberangebotsmarktes". Diese Situation verschirfte sich noch einmal im Verleih-
jahr 1950/51 und blieb bis zum Ende der JFU im wesentlichen erhalten. Da die
nach der Wihrungsreform produzierten Filme der JFU nicht die erhoffien Ge-
winne brachten, wurde es fiir die Filmfirma noch schwieriger, private Finanziers
fiir neue Produktionen zu finden, und die Banken waren ob der Unwigbarkeit des
Risikos ebenfalls zuriickhaltend.

Da8} die JFU ab 1950 iiberhaupt noch Kredite bekam und weiter produzieren
konnte, verdankie sie staatlichen Ausfallbiirgschaften, mit denen der Bund sowie
die Lander Hamburg und Niedersachsen Filmproduktionskredite absicherten. Mit
dieser Erteilung staatlicher Ausfallbiirgschaften trat die Politik dann noch einmat
direkt an die JFU heran. Von der Hauptintention des Biirgschaftssystems, der
odkonomischen Absicherung der Filmproduktion, konnte die JFU als "wertvoller”,
weil quantitativ bedeutender Produzent, verhiltnism#Big stark profitieren. Ohne
eine derartige Absicherung des Bundes und der Linder Hamburg und Nieder-
sachsen wire die Filmfirma vermutlich Anfang 1951 in Konkurs gegangen.

Wenn so durch StiitzungsmafBnahmen der Politik die Existenz der JFU um etwa
ein Jahr verléngert wurde, so wurde die konkrete Aktivitit der Filmfirma durch
politische Interessen, die im Rahmen der Erteilung der Bundesbiirgschaften wirk-
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sam wurden, weitergehend im Sinne antikommunistischer Abgrenzung beeinfluBt.
Gegenstand dieser Interessen waren nicht die Filmstoffe der JFU und deren Aus-
arbeitung, da die Produktionslinie der Filmfirma - "zeitlose und wnpolitische" Un-
terhaltungsfilme - auch den Vertretern im BundesbiirgschaftsausschuB erfolgver-
sprechend erschien. Vielmehr waren es einzelne Personen und Kontakte zu Insti-
tutionen, die dem "kommunistischen Lager" zugerechnet wurden bzw. sich von
diesem nicht geniigend distanziert hatten, die MiBfallen im Bundesministerium
des Tnnern (BMI) erregten. Den in diesem Zusammenhang an sie gerichteten Be-
dingungen und Forderungen kam die JFU im wesentlichen nach. Auf diese Weise
wurde nicht zuletzt die deutsch-deutsche Teilung in der Filmwirtschaft insgesamt
sowie hinsichtlich einzelner Filmprojekte vorangetricben.

Die Bedenken des BMI, die von weit ausgreifenden politischen Loyalitéitsiiber-
legungen getragen waren und die sich bald auch gegen den Finanzberater der
JFU, Herm Matern, richteten, hitten vermutlich 1952 dazun gefiihrt, daB die JFU
keine Bundesbiirgschaftszusagen mehr erhalten hitte, was unvermeidlich zum
Konkurs der Firma gefithrt hatte. Infolge eines Autounfalls Rolf Meyers und einer
damit zusammenhingenden Produktionsunterbrechung trat dieser Fall nicht mehr
ein: Die JFU brach zusammen, ohne eine neue Produktion beginnen zu konnen.
Dabei spielte die Entscheidung der niedersichsischen Landesregierung, einen
Atelierbetrieb in Bendestorf, aber nicht die Produktionsfirma JFU weiter zu un-
terstiitzen, eine wichtige Rolle.

Die skizzierten politisch-6konomischen Produktionsbedingungen und Einflisse
sagen iiber die produzierten Spielfilme selbst allerdings noch wenig aus. Es ist
zwar anzunchmen, daB die auffillige Zeitnéhe der ersten drei Spielfilme auf poli-
tische Einflisse im Zusammenhang der britischen Vorzensur zuriickgeht. Aber
auch vor der Wahrungsreform bestimmte der direkte politische EinfluB die
Spielfilme wenn iiberhaupt nur oberflichlich. Und nach dem Ende der alliierten
Vorzensur sind bis auf geringfiigige Eingriffe der FSK keine direkten politischen
Einfliisse auf die Filme nachweisbar.

Wenn bereits dargelegt wurde, daB nach der Wahrungsreform die Okonomie in
vieler Hinsicht in den Vordergrund riickte, so lieB der okonomische Druck die
JFU zunehmend nach Rezepten fiir geschifilich erfolgreiche Filme suchen. In
diesem Zusammenhang waren die Einfliisse aus dem Bereich der Okonomie auf
die JFU-Filme selbst nicht unerheblich, aber doch indirekter Art, dergestalt, daB
sie¢ den Grad der Notwendigkeit bestimmten, sich gezielt auf den vermuteten
Publikumsgeschmack einzustelien. Dieser, nicht selten vermittelt durch Filmthea-
terbesitzer und Verleiher, riickte immer mebr in den Vordergrund wnd wurde
schlieBlich auf die antizipierten Wiinsche jenes "Lieschen Miiller" reduziert, von
der der Chefdramaturg der JFU sprach. Die Ausrichtung der Filmproduktion an
den vermuteten Wiinschen und Bediirfnissen des Filmpublikums verweist so
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letzthich auf EmfluBfaktoren aus dem sozio-kulturellen Kontext, die als qualitative
Mattler vor dem quantitativen okonomischen Ergebnis standen

Hinsichtlhich der Frage, welche kulturellen Einflusse auf die JFU wirksam wur-
den, zeigt eme Analyse der Spielfilme der Filmfirma denn auch mteressante Er-
gebnisse Und zwar emerseits auf der Ebene der Tradiionen und Vorbilder 1m
Rahmen emer groBeren "Filmgeschichte" und andererseits m dem Smne von Ent-
sprechungen zu (auBerfilmschen) kulturellen Befindlichkeiten bzw Prozessen mn
der Entstehungszeit der Filme Beide Aspekte hangen naturlich mrtemander zu-
sammen, da auBerhalb emes solchen gesamtgesellschaftlich-kulturellen Kontextes
eme Filmproduktion bzw em Ruckgriff auf Traditionen kaum denkbar 1st

Wenn man die Ebene der Traditionen und Vorbilder betrachiet, so werden
hmsichtlich der filmasthetischen Realisierang be1 zwer Spielfilmen der JFU di-
rekte Einflusse des US-amerikanischen Unterhaltungsfilms deuthich emmal 1st es
die sogenannte Screwball-Comedy, em andermal die "Schwarze Sene", auf deren
Stilelemente m den JFU-Filmen DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE bzw DER
FALL RABANSER zuruckgegnffen wurde In beiden Fallen zeigen sich jedoch
auch spezifische Differenzen zum jeweiligen Vorbild, die sich am ehesten durch
allgememe historisch-kulturelle bzw mentalitatsgeschichiliche Emflusse erklaren
lassen

Bevor auf diese naher emgegangen wird, soll noch festgehalten werden, daB
die JFU an bestummte Traditionen des deutschen Unterhaltungsfilms vor 1945 m
weitaus starkerem MaBe anknupfte als an US-amenikamsche Vorbilder Auf der
Ebene der Themenstellung und Stoffwahl lassen sich praktisch alle Filme der JFU
denjemigen Sparten der Filmproduktion zuordnen, die den "unpolitischen” Unter-
haltungsfilm vor 1945 bestimmten 376 In den ersten Produktionen der JFU war es
vornehmlich das landlich-dorfliche Milieu, dessen "Schonhert" trotz Zeitnahe m-
szentert werden sollte, dann private Konflikte mnnerhalb der sogenannten Gesell-
schaft, spater zunechmend Filme aus dem Leben der Kunstler, schlieBlich auf-
wendige Revuefilme Man versuchte bexr der JFU sowohl hinsichtlich der techm-
schen Perfektion (Atelierausstattung usw ) als auch m der Stoff- und Themenwahl
moglichst schnell an das Spielfilmmivean vor 1945 anzuknupfen es sollten
"unpolitische” und "zeitlose", der gesellschafthchen Realitat abgewandte Produk-
tionen realisiert werden Bis auf gewisse Ausnahmen i Schaupielerbereich
knupfte die JFU auch personell an die Zeit vor 1945 an, "bewahrte" Krafte wur-

376 Zum "unpoliischen" Unterhaltungsfilm vor 1945 vergleiche Kapitel 111 dieser Arbert
Em genauerer Vergleich der JFU-Produktionen mut "unpolitischen” Unterhaltungsfilmen
1m Nationalsozialismus hmsichtlich der vorherrschenden Motive sowie der filmasthetischen
Realisterung ware 1m Prinzip wunschenswert, kann aber mm Rahmen der hier vorkegenden
Themenstellung mcht realistert werden, zumal entsprechende Vorarbeiten fur die Zeit des
Nattonalsoziahsmus fehlen
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den msbesondere als Drehbuchautoren und Regisseure engagiert Das halbherzige
Expermment, i den ersten Fimen Hauptrollen zummdest teillweise mut Nach-
wuchsschauspielern zu besetzen, wurde 1m Laufe des Verlethjahres 1949/50 un-
ter dem Emdruck aufgegeben, daB das Publikum eben doch Stars in den ersten
Rollen sehen wolle Und diese Stars waren fur die JFU die Alt-Stars aus der Zeit
des Nationalsoziahsmus So zeigen die Spielfilme der JFU m wieler Hinsicht eme
Kontinurtat zum "unpolitischen” Unterhaltungsfilm vor 1945

In den exemplarischen Spielfilmanalysen wurde auch der Frage nachgegangen,
mwieweit sich die Spielfilme beemfluBt zeigen durch die (auBerfilmsche) histo-
risch-gesellschaftliche Realitat, msbesondere durch die m dieser Realitat ablau-
fenden kulturellen und mentalen Prozesse Diese Frage zielt micht zuletzt auf die
Bedeutung, die dem Spielfilm als emer historischen Quelle zugemessen werden
kann Derartige Uberlegungen grunden sich, wie bereits emlertend angedeutet,
auf eme Studie des Soziologen und Filmtheoretikers Siegfried Kracauer, die 1im
folgenden kurz skizziert werden soll

Siegfiied Kracauer, geboren 1889, arbeitete nach dem Studium der Architek-
tur, Philosoplie und Soziologie ab 1921 als Redakteur fur das Feuilleton der
"Frankfurter Zeitung" Hier publizierte er unter anderem regelmafig Filmkritiken,
m denen er nach Adorno "den Film als soziale Tatsache recht eigentlich entdeckt"
hat 377 Nach der sogenannten Machtergreifung ging Kracauer zunachst ms fran-
zosische, spater ms amernkamsche Exil 1947 erschien hier seme Studie "From
Caligani to Hitler A Psychological History of the German Film", eme Studie, m
der Kracauer eme groBe Anzahl deutscher Spielfilme von 1918 bis 1933 unter-
suchte Das Besondere an dieser Arbeit war, daB Kracauer zum ersten Mal m e1-
ner breit angelegten Untersuchung Spielfilme als hustorische Quellen betrachtete
"Die Filme emer Nation", so die mzwischen beruhmt gewordene These Kracau-
ers, "reflektieren thre Mentalitat unvermuticlter als andere kunstlensche Medien,
und das aus zwer Grunden Erstens sind Filme niemals das Produkt emes Indivi-
duums ( ) Da jeder Filmproduktionsstab eme Mischung heterogener Interessen
und Neigungen verkorpert, tendiert die Teamarbeit auf diesem Gebiet dazn, will-
kurliche Handhabung des Filmmatenals auf diesem Gebiet auszuschhieBen und
mdividuelle Figenherten zugunsten jener zu unterdrucken, die vielen Leuten ge-
memsam sind

Zwertens nichten sich Filme an die anonyme Menge und sprechen sie an Von
popularen Filmen - oder genauer gesagt, von popularen Motiven der Lemwand -
1st daher anzonehmen, da8 sie herrschende Massenbedurfiisse befriedigen "378

In semen theoretischen Uberlegungen wies Kracauer dabe: auf die Unterschei-
dung zwischen Mentalitat und BewuBtsem hin "Was die Filme reflektieren, sind

377 Theoder W Adorno, Der wunderliche Realist, m derselbe, Noten zur Literatur ITI, Frank
furt/M 1965, S 94
378 Stegfiied Kracaver, Von Caligar: zu Hitler,aa O, S 11
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wemger exphzite Uberzeugungen als psychologische Dispositionen - jene Tiefen-
schichten der Kollektivmentalitat, die sich mehr oder wemger unterhalb der Be-
wuBtsemsdimension erstrecken "379 Und Kracauer wollte seme Untersuchung
mcht so verstanden wissen, daB huermut em Nationalcharakter a priort zum Vor-
schem kame "Von der eigentumbichen Mentahtat emer Nation zu sprechen, im-
phziert kemeswegs den Begriff emes feststechenden Nationalcharakters Das In-
teresse luer gilt ausschhieBlich solchen Kollektivdispositionen oder Tendenzen,
die sich mnerhalb emer Nation m emem gewissen Stadium shrer Entwicklong
durchsetzen "380

Die Analyse von uber hundert deutschen Spielfilmen, die mn der Wemmnarer Re-
publik aufgefithrt wurden, hefl Kracauer zu dem Ergebms kommen, daB die ge-
sellschafthiche Entwicklung m dieser Zeit, insbesondere der Aufstieg Hitlers und
der Natronalsozialisten, emer weit verbreiteten Mentalitat entsprach und auf diese
aufbauen konnte Diese Mentalitat war vor allem gekennzeichnet durch eme -
stinktive Abwehr sich zu emanzipieren und "machtige kollektive Dispositionen,
die auf die Wiederherstellung autontaren Verhaltens drangten "381

Im Unterschied zu der Studie Kracauers wurden m der hmer vorliegenden
Untersuchung nur die Spielfilme emer Produktionsgesellschaft und diese zumal
exemplarisch analysiert, was emer Verallgememerung der Ergebmisse Grenzen
setzt Innerhalb dieses begrenzten Rahmens zeigen die Filmanalysen auf der Ebe-
ne der Personencharaktensierung und -bewertung bzw hmsichtlich vorherrschen-
der Motive emne Rethe von auffalligen Merkmalen, die sich im wesentlichen zu
dre: Komplexen zusammenfassen lassen Die Filme zeigen

1 Eme Verdrangung der nationalsozialistischen Vergangenheit sowie eine
allgememe Realitatsflucht Dieser Komplex bestimmt im Prinzip alle Produk-
tionen der JFU und wurde oft auch schon in den dramaturgischen Voruberlegun-
gen deutlich In MENSCHEN IN GOTTES HAND, dem ersten Film der JFU, 1st,
unterhalb emer zeitnahen Oberflache, die Betonung emnes allmachfigen Schicksals
verbunden mit emer (indirekien) Zuruckweisung der Schuldfrage von heraus-
ragender Bedeutung Nach dem Ende der alluerten Vorzensur konnte dann die er-
strebte "Zertlosigkent" vollends verwirklicht werden eme Verdrangung der Ver-
gangenheit und allgememe Realitatsflucht lagen den folgenden JFU-Produktionen
sozusagen a priort zugrunde, spiegeln sich aber auch tiefergehend m Filmen wie
DER FALL RABANSER, m dem antirationalistische Dispositionen sowie eme
ohnmachtige Vernunft die Hauptperson charaktensieren Der letzte Erfolgsfilm
der JFU, DIE CSARDASFURSTIN, zeigt eme von Politik, jungster Geschichte
und Alltagsrealitat geremigte Traumwelt

379Ebenda, S 12
380Fbenda, S 14
381 Ependa, S 134
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2 Eimne starke Verunsicherung in sutlich-ethischen Fragen sowie ein damit zu-
sammenhangendes Bedurfius nach Orientierung, Halt und Autoritaten Dies
wird besonders deutlich, wenn man jene Filme betrachtet, die semerzeit als ansto-
Big empfinden wurden Es 1st auffallig, daB auch Filme wie DAS FRAULEIN
TUND DER VAGABUND und DIE SUNDERIN letztlich fur eme Ruckkehr m
burgerlich sanktiomerte Verhaltmisse argumentierten, vor allem durch die gezeich-
nete Entwicklung der weiblichen Hauptfiguren Nicht wemger bemerkenswert 1st
es, daB diese moralische Argumentation m der Rezeption der Filme kaum wahr-
genommen wurde, wohl deshalb, weil eme solche Halt suchende Grundstromung
derart dominant und selbstverstandlich war Die aufgeregte Kritik dieser Filme in
der Offentlichkert, die die angedeutete "freie Liebe" bzw die bereits abgemmlderte
Darstellung der Prostitution angriff, verdeutlicht nochmals die Relevanz dieser
sittlich-ethischen Verunsicherung Auch der ab 1949/50 mmmer domumerendere
Starkult kann m diesem Zusammenhang verstanden werden 1m Ruckgriff auf die
Alt-Stars des Unterhaltungsfilms mm Nationalsozialismus fand ber der JFU eine
ausgesprochen restaurative Installierung von Autoritaten statt, zn denen die Zu-
schauer aufblicken konnten, die Onientierung und Halt boten

3 Eme Restauration traditionellen geschlechtsspezifischen Rollenverhaltens
In praktisch ailen analysierten JFU-Filmen 1st die Personencharakterisierang und
-bewertung so angelegt, daB deuthch zwischen "richtigem” und "falschem" Rol-
lenverhalten unterschueden wird Dabe1 1st msbesondere die Ruckbesmnung der
weiblichen Hauptfiguren auf fursorgliche, ganz auf thren Mann bezogene Wesen
hervorzuheben, die Frauen glucklich und erfolgreich zeigt Frauenfiguren, die
diesem Ideal micht entsprechen, finden m den Filmen entweder den Tod oder
mussen sich zumindest nut weit weniger attraktiven Partnern zufrieden geben
Wenn man die Zeichnung der mannlichen Hauptfiguren m den JFU-Filmen ver-
kurzt darstellt und den ersten und letzten Film, MENSCHEN IN GOTTES
HAND und DIE CSARDASFURSTIN, vergleicht, so wird die Entwicklung von
emem unsicheren und entschluBschwachen jungen Mann zu emer uberlegenen
und souveran agierenden Autoritat deutlich, die emer Fran m jeder Lebenslage
Schutz zu bieten imstande ist

Diese Ergebmisse der Filmanalysen weisen deutliche Entsprechungen auf zu
Befindlichkeiten und Prozessen, wie sie in verschiedenen sozio-kulturellen und
sozialpsychologischen Untersuchungen zur deutschen Nachkriegszeit konstatiert
wurden 382 Fur alle dre1 skizzierten Komplexe gilt im ubrigen eme "Keme-Expe-

38291 vor allem Hermann Glaser, Kulturgeschichte der Bundesrepublik, Bd 1und 2,220,
hier finden sich auch wertere Literaturangaben, Alexander und Margarete Mitscherlich,
aa O, Hannah Arendt, a2 O Ergebmsse aus diesen Arbeiten werden m folgenden mcht
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rimente-Mentalit4t", die insbesondere nach der Wahrungsreform dominant wurde
und die dazn beigetragen haben diirfie, daB die Produktionen der JFU in vieler
Hinsicht in einer Kontinuitit zum "unpolitischen" Unterhaltungsfilm vor 1945 ste-
hen.

Was den referierten Kracauer-Ansatz betrifft, so stiitzen die Ergebnisse der
Filmanalysen die Hypothese, dal Spielfilmen ein Wert als historische Quellen fiir
Mentalititen zugemessen werden kann. Dabei hat die Untersuchung der JFU und
ihrer Spielfilme auch gezeigt, daB eine Kontextualisierung der Filme duBerst hilf-
reich ist, um den Quellenwert zu erschlieBen. Wenngleich die Filme selbst im
Mittelpunkt der Analyse stehen, so sind sowohl den Filmen vorausgehende Pro-
duktionsiiberlegungen, soweit diese tiberliefert sind, als auch die Rezeption der
Filme beim Publikum, bei der Fachkritik, bei politisch-administrativen Institutio-
nen etc. geeignet, den Stellenwert der jeweiligen filmischen Aussagen, ihre histo-
rische Relevanz genauer zu bestimmen. Denn die Spielfilme zeigen ja nicht direkt
"wie es gewesen ist", sondem sie kénnen als Stationen eings sozio-kulturellen
und sozjalpsychologischen Prozesses verstanden werden: verbreitete Hoffirungen,
Wiinsche, Bediirfnisse, Angste usw. flossen bewuBt oder unbewuft in die Filme
ein, konkretisierten sich in den Filmbildern und wirkten auch wieder auf das Film-
publikum zuriick: "Die Strukturmuster, die auf diesem Weg vermittelt werden,
bestitigen a) nicht nur bereits verinnerlichte Bilder, sie verfestigen b) nicht nur la-
tente und noch amorphe Vorstellungen, sondem sie fixieren ¢) auch die Grenzen
fiir den Bereich des 'imaginativen Denkens™.383 Wenngleich sich diese prigende
Dimension des Unterhaltungsfilms empirisch kaum ermitteln laBt, so ist doch
festzustellen, daB sowoh! mit dem Film befaBte Zensurinstanzen wie die FSK als
auch die JFU als Produzent davon ausgingen, daB dies der Fall sei: waren erstere
vor allem besorgt um die "sittlich-ethische” Wirkung, so hoffte die Produktions-
firma den Publikumsgeschmack nicht nur zu treffen, sondern ihm eine Richtung
zu geben, wenn etwa die #uBerliche Erscheinung von Filmstars MaBstibe setzen
sollte.

noch einmal referiert. Genauere Hinweise finden sich im Zusammenhang der analysierten
Filme in den Kapiteln 1-4 dieser Arbeit.

383 Jiirgen Weber, Politischer Idyllismus. Formen, Folgen und Ursachen eines politischen Ein-
stellungsmusters, in: aus politik und zeitgeschichte, beilage zur wochenzeitung das parla-
ment, B 26/73, 30.6.1973, S. 26.
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7. ANHANG
7.1. Filmographie der "Junge Film-Union"

7.1.1. Kurzfilme

KREIS-RESIDENT-OFFICER ("K.R.O.")

Produktion: Jange Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg/Crown Film Unit, London
Regie: Graham Wallace

Kamera: A. v. Rautenfeld

Produktionsleitung: Willi Wiesner

Drehzeit: August - September 1947

AuBenaufnahmen: Hildesheim, Peine und Umgebung, Harz

Linge: ca. 600 m (Westall. Militirzensur) = 22 Min.

Auffithrung: Nur zur Auffiihrung in GroBbritannien bestimmt

STADTMEIER UND LANDMEIER

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg

Erstverleih: Schorcht Filmgesellschaft m.b.H.

Buch: Erst Keienburg

Regie: Gottfried Lange

Regieassistenz: Zlata Mehlers

Kamera: Albert Benitz

Kameraassistenz: Heinz Pehike

Bauten: Erich Grave

Ton: Robert Fehrmann

Darsteller: Erik Ode, Erika Helmke, Hermann Schomberg, Marga Massberg

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aufnahmeleitung: Rudolf Fichtner

Drehzeit: 4.12.-10.12.1947

Atelier: Hamburg-Ohlstedt

Urauffithrung: 9.4.1948, Hannover (Palast-Theater);
Beifilm zn (F2) WEGE IM ZWIELICHT
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SIE SIND NICHT GEMEINT

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg
Erstverleih: Schorcht Filmgeselischaft m.b.H.

Regie: Answald Kriiger

Regicassistenz: Zlata Mehlers

Kamera: Albert Benitz

Banten: Erich Grave

Ton: Robert Fehrmann

Darsteller: Erik Ode, Erwin Linder, Fritz Wagner, Jaester Naefe
Produktionsleitung: Helmuth Volmer
Aufnahmeleitung: Rudolf Fichtner

Gesamtleitung: Rolf Meyer

Drehzeit: 10.12.-15.12.1947

Atelier: Hamburg-Ohlstedt

Urauffithrung: April 1948

DIE ZAUBERSCHERE

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg

Erstverleih: Schorcht Filmgesellschaft m.b.H.

Buch: Kurt E. Walter

Regie: Horst Beck

Regieassistenz: Zlata Mehlers

Kamera: Albert Benitz

Kameraassistenz: Heinz Pehlke

Bauten: Erich Grave

Ton: R. Fehrmann

Musik: Werner Eisbrenner

Darsteller: Ursula Meyberg, Emmi Ellermann, Elti Beyendorf, Manfred Steffen,
Irene Nathusius, Wiltraud Krautz

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aufhahmeleitung; Rudolf Fichtner

Gesamtleitung: Rolf Meyer

Drehzeit: 16.12.-22.12.1947

Atelier: Hamburg-Ohlstedt

Liange: 300m (Westalliierte Militarzensur) = 11 Min.

Urauffithrung; April 1948

179



SACHSISCHES GOLD

Arbeitstitel: NYLON

Produktion: Deutsche Dokumentarfilm GmbH (Heinrich Klemme & Co.) im
Auftrag der Junge Film-Union, Rolf Meyer

Buch: Rudolf W. Kipp

Regie: Rudolf W. Kipp

Kamera: J.T. Haux

Kameraassistenz: W. Pankaun

Schnitt: W. Cleinow

Musik: Werner Eisbrenner

Produktionsleitung: H. Klemme

Aufnahmeleitung: H. Klemme

Liange: 366m

Urauffithrung: 18.8.1950

DUSSELDORF - MAGNET DES WESTENS

Produktion: Junge Filma-Union, Rolf Meyer

Erstverleih: Herzog-Film GmbH

Buch: Herbert Reinecker

Regie: Alfred Weidenmann

Kamera: Klaus von Rautenfeld

Musik: Siegfried Franz

Sprecher: Paul Henckels

Darsteller: Peer Schmidt

Produktionsleitung: Alfred Weidenmann

Aufnahmeleitung: Peter Petersen

Léange: 388m = 14 Min.

Urauffithrung: 7.9.1951, Disseldorf (Apollo);
Beifilm zu SENSATION IN SAN REMO (F17)

Pradikat: Wertvoll (FBW)
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ILLUSTRIERTE

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer

Erstverteil: Herzog-Film GmbH.

Buch: Herbert Reinecker

Regie: Alfred Weidenmann

Kamera: Klaus von Rautenfeld

Kameraassistenz: Rolf Kistel

Produktionsleitung; Alfred Weidenmann

Aufnahmeleitung: Peter Petersen, Curt Berg

Lange: 331m = 11 Min.

Urauffithrung; 20.32.1951, Frankfurt {Torm-Palast);
Beifilm zu ES GESCHEHEN NOCH WUNDER (F18)

Pridikat; Besonders wertvoll (FBW)



8.1.2. Spielfilme F1-F19

(F1) MENSCHEN IN GOTTES HAND

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg

Erstverleih: Schorcht-Filmgesellschaft mbH. (West-Berlin/Wiesbaden/Miinchen/
Frankfurt/Diisseldorf/Hamburg)- Sovexport-Film GmbH. (Ost-Berlin/
Ostdeutschland)

Buch: Gustav Kampendonk

Regie: Rolf Meyer (von Erich Waschneck begonnen)

Regieassistenz: Walter Fredersdorf

Kamera: Albert Benitz

Kameraassistenz: Emil Eisenbach, Eberhard Kommer

Standfotos: Foto Lami

Bauten: Gabriel Pellon, Erich Zander

Maskenbildner: Martin Gericke

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Fritz Schwarz

Musik: Werner Eisbrenner

Darsteller: Marietheres Angerpointner (Lena), Paul Dahlke (Vater Renken),
Rainer Penkert (Karl Renken), Gerty Soltau (Marianne) sowie Walter Kohls
Karl Kramer, Richard Laufen, Justus Ott, Gerhard Ritter, Hedwig Wangel

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aufnahmeleitung: Rudolf Fichtner

Drehzeit: Juli - November 1947

AuBenaufnahmen: Brakel, Liinebuger Heide, Hamburg, Behelfsatelier in
Bendestorf (Tanzsaal der Gaststétte "Zum Schlagenbaum™)

Lange: 2390m (Westall. Militirzensur) = 87 Min.
2366m (Sowjet. Militiirzensur) = 86 Min.

Zensurdatum: Januar 1948 (Westallijerte Militéirzensur)
17.9.1948 (Sowjet. Militirzensur)

Urauffihrung: 27.1.1948, Hamburg, Harvestehuder Lichtspiele; Berlin-West
8.4.1948/ Berlin-Ost 17.9.48

Austauschfilm der Defa: RAZZIA

>
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(F2) WEGE IM ZWIELICHT

Arbeitstitel: SOLANGE DAS HERZ SCHLAGT; EIN BESSERES LEBEN

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg

Erstverleih: Schorcht-Filmgesellschaft mbH. (West-Berlin/Wiesbaden/Minchen/
Frankfurt/Disseldorf/Hamburg)- Sovexport- Film GmbH. (Ost-Berlin/
Ostdeutschland)

Buch: Robert A. Stemmle

Regie: Gustav Frohlich

Regieassistenz: Walter Fredersdorf

Kamera: Franz Weihmayr

Kameraassistenz: Heinz Pehlke, Walter Schenk

Bauten: Erich Grave

Maskenbildner: Herbert Griesner

Schnitt: Walter Fredersdorf

Ton: Werner Kobold

Musik: Werner Eisbrenner

Darsteller: Gustav Frohlich (Otto Lukas), Johanna Lepski (Edith Siems), Sonja
Ziemann (Lissy Stenzel), Benno Sterzenbach (Stefan Kolb), Gert Schifer
(Peter Wille) sowie Alfred Laufhiitte, Axel Scholz, Hubert Endlein, Peter A.
Hormn

Produktionsleitung: Willi Wiesner

Aufnahmeleitung: Adolf Essek, Georg Mohr

Drehzeit: August - Oktober 1947

AuBenaufnahmen: Hannover, Umgebung von Celle

Lange: 2450m (Westall. Militarzensur) = 90 Min.
2418m (Sowjet. Militirzensur) = 89 Min.

Zensurdatum: Mirz 1948 (Westalliierte Militérzensur)
24.10.1948 (Sowjet. Militarzensur)

Urauffithrung: 9 4.1948, Hannover, Palast-Theater; Berlin-West 27.8.1948/
Berlin-Ost 9.5.1948

Austauschfilm der Defa: DIE SELTSAMEN ABENTEUER DES FRIDOLIN B.
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(F3) DIE SOHNE DES HERRN GASPARY

Arbeitstitel: IM TAL IST SCHON DER FRUHLING

Produktion: Junge Film-Unpion, Rolf Meyer, Hamburg

Erstverleih: Jugendfilm-Verleih GmbH (West-Berlin/Miinchen/Frankfurt)
Hamburg-Film GmbH (Hamburg), Willy Karp-Film GmbH (Diisseldorf),
Bezitksverleiher

Buch: Kurt E. Walter

Regie: Rolf Meyer

Regieassistenz: Horst Beck

Kamera: Albert Benitz

Kameraassistenz: Emil Eisenbach

Bauten: Erich Grave

Maskenbildner: Heinz Fuhrmann

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Emil Papenfuf3

Musik: Werner Eisbrenner

Darsteller: Lil Dagover (Margot von Korff), Hans Stiiwe (Robert Gaspary),
Anneliese v. Eschstruth (Sylvia Genris), Harald Holberg (Hans Gaspary),
Fritz Michael Tellerring (Giinther von Xorff) sowie Inge Landgut, Hans
Zesch-Ballot, Elise Aulinger, John Pauls Harding, Kithe Pontow, Walter
Jung, Katharina Mayberg

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aufnahmeleitung: Rudolf Fichtner

Drehzeit: Mitte Mérz - August 1948

AuBenaufnahmen: Kleines Walsertal

Atelier: Bendestorf

Liange: 2557m (Westalliierte Militarzensur) = 93 Min.

Zensurdatum: Oktober 1948

Urauffithrung: 26.10.1948, Hamburg, Harvestehuder Lichtspiele;
Berlin-West 14.1.1949
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(F4) DIESE NACHT VERGESS' ICH NIE

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: Schorcht-Filmgesellschaft mbH. (West-Deutschland/West-Berlin)

Buch: Bobby E. Liithge, Rolf Meyer nach einer Idee v. Gustav Frohlich

Regie: Johannes Meyer

Regieassistenz: Greta Oexle

Kamera: Albert Benitz

Bauten: Erich Grave

Maskenbildner: Heinz Fuhrmann

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Emil Papenfull

Musik: Werner Eisbrenner

Darsteller: Gustav Frohlich (Dr. Paul Schroter), Winnie Markus (Eva Suren),
Paul Henckels (Dr. Max Schréter), Hardy Kriiger (Eugen Schroter) sowie
Jaester Naefe (Yvonne Rédern), Ernst Waldow, Hans Schwarz jun., Inge
Landgut, Charlotte Witthauer, Albert Florath, Willi Schaeffers, Hans Richter,
Elise Aulinger, Ludwig Dose, Carl Voscherau, Hans Harloff, Herbert A.E.
Bohme

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aufnahmeleitung: Georg Mohr

Drehzeit: November 1948 - Februar 1949

AuBlenaufnahmen: Winsen/Luhe, Hamburg

Atelier: Bendestorf

Lange: 2918m (Westalliierte Militéirzensur) = 106 Min,

Zensurdatum: April 1949 (Westall. Militirzensur)
5.8.1949 (FSK)

Urauffiihrung: 3.5.1949, Hamburg, Harvestehuder Lichtspiele; Berlin-West
16.6.1949

Austauschfilm der Defa: AFFARE BLUM
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(F3) DAS FRAULEIN UND DER VAGABUND

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: Schorcht-Filmgesellschaft mbH. (West-Berlin/Wiesbaden/Mimchen/
Frankfurt/Diisseldorf/Hamburg)

Buch: Ernst Keienburg, Rolf Meyer

Regie: Albert Benitz

Regieassistenz: Fritz Westhoff

Kamera: Amdt v. Rautenfeld

Kameraassistenz: Herbert Stephan

Bauten: Erich Grave

Maskenbildner: Heinz Fubrmann

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Friedrich Albert

Musik: Werner Eisbrenner

Darsteller: Eva-Ingeborg Scholz (Regine), John Pauls-Harding (Vagabund Han-
nes), Dietmar Schonherr (Gerhardt), Lotte Brackebusch (Regines Mutter)
sowie Jaester Naefe, Wemer Riepel, Hardy Kriiger, Lotte Klein, Georg Eilert,
Erich Dunskus

Produktionsleitung: Georg Mohr

Aufnahmeleitung: Curt Berg, Hannes Staiger

Drehzeit: April - Juli 1949

AuBenaufnahmen: Liineburger Heide in der Nihe von Wilsede

Atelier: Bendestorf

Linge: 2156 m = 79 Min.

Zensurdatum: 28.10.1949 (FSK)

Urauffithrung: 1.11.1949, Hamburg, Harvestehuder Lichtspiele;
Berlin-West 26.1.1950

Austauschfilm der Defa: DIE KUCKUCKS
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(F6) DER BAGNOSTRAFLING

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: Schorcht-Filmgesellschaft mbH. (Westdeutschland/West-Berlin)

Buch: Gustav Frohlich nach Motiven von Honore de Balzac

Regie: Gustav Frohlich

Regieassistenz: Hans Wollinger

Kamera: Igor Oberberg

Kameraassistenz: Emil Eisenbach

Bauten: Franz Schroedter, Heinrich Beisenherz, Theodor Zwierski

Maskenbildner: Walter Wegener, Karl Schulz

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Martin Miiller

Musik: Werner Eisbrenner

Darsteller: Paul Dahlke (Robert), Winnie Markus (Cyprienne), Kéthe Dorsch
(Eugenie, die Mutter), Richard HauBler (Pierre) sowie Udo Loeptin, Walter
Franck, Paul Horbiger, Ida Ehre, Jester Naefe, Albert Florath, Adrian Hoven,
Peter Mosbacher, Josef Offenbach, Carl Heinz Peters, Otto Gebiihr, Helmuth
Rudolph

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aufnahmeleitung: Herbert Junghans, Willi Rother

Drehzeit: Mai - Juli 1949

AuBenaufnahmen: Bendestorf und Umgebung

Atelier: Bendestorf

Linge: 2721m (Westalliierte Militérzensur) = 99 Min.

Zensurdatum: 14.9.1949 (FSK)

Urauffithrung: 23.9.1949, Hamburg; Berlin-West 5.2.1950

Austauschfilm der Defa: DER BIBERPELZ
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(F7) DREIZEHN UNTER EINEM HUT

Arbeitstitel: WARUM IST ES AM RHEIN SO SCHON?

Produktion; Junge Film-Union, Roif Meyer, Hamburg-Bendestorf

Ersiverleih: National-Filmgesellschaft mbH; ProgreB Filmvertrieb GmbH
{Berlin-Ost/DDR.)

Buch: Kurt E. Walter, Ernst Keienburg nach einer Idee von P.A. Miller

Regie: Johannes Meyer

Regiecassistenz: Zlata Mehlers

Kamera: Albert Benitz

Kameraassistenz: Emil Eisenbach, Klaus Schumann

Bauten: Franz Schroedier

Maskenbildner: Panl Lange, Heinz Fuhrmann,

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Friedrich Albert

Mugik: Lothar Brithne

Darsteller: Inge Landgut (Inge), Volker v. Collande (Wolfgang), Alfred Cogho
{Rudi), Ruth Lenwerick (Evelyne) sowie Ursula Grabley, Sigrid Pawelek,
Loni Heuser, Ursula Herking, Gustl Gerhards, Amo Pauisen, Rudolf Platte,
Klaus Marx, Herta Worell, Franz Schafheitlin, Ludwig Schmitz, Karin Noller,
Carl Voscheran, Hans Diter Brove, Kurt Fufl, Karl Kramer, Herbert A E.
Bohme, Joachim Rake, Richard Handwerk, Wemer Tackenberg, Josef
Dahmen, Lotte Rausch, Gisela Schhiter

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aufnahmeleitong: Heinz Fiebig

Drehzeit: September - Dezember 1949

AuBenaufnahmen: Hamburg und Umgebung, Bacherach, ARmannshausen,
Kanb, Oberwesel

Atelier: Bendestorf

Linge: 2679m = 98 Min.

Zensurdatum: 7.2.1950 (FSK)
20.6.1950 Amt f. Inf /DDR

Urauffiihrung: 27.2.1950, Berlin-West (Kiki);
11.8.1950, Berlin-Ost

Aunstauschfilm der Defa: KAHN DER FROHI ICHEN LEUTE

>

188



(F8) DIESER MANN GEHORT MIR

Arbeitstitel: DAS VERGNUGLICHE LEBEN DER DOKTORIN
LOHNEFINK

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: National-Filmgesellschaft mbH;

Buch: Carl Friedrich Lustigh (Gustav Frohlich)

Regie: Panl Verhoeven

Regieassistenz: Rolf v. Schmidt-Pauli

Kamera: Igor Oberberg

Kameraassistenz: Walter Hrisch, Hans Joachim Degler

Bauten: Erich Grave

Maskenbildner: Blanche Klink, Alois Woppmann

Schnitt: Martha Dibber

Ton: Martin Miiller

Musik: Werner Eisbrenner

Darsteller: Winnie Markus (Gretl), Heidemarie Hatheyer (Fita), Gustav Frohlich

(Wilhelm), Gretl Schorg (Rita) sowie Wilfried Seyferth, Hans Schwrz jr.,

Gustl Busch, Albert Florath, Rudolf Platte, Lotte Rausch

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aufnahmeleitung;: Fritz Anton

Drehzeit: Oktober - Dezember 1949

AuBenaufnahmen: Hamburg und Umgebung

Atelier: Bendestorf

Lange: 2648m = 97 Min.

Zensurdatum: 16.2.1950 (FSK)

Urauffithrung: 14.3.1950, Berlin-West (Kiki)
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(F9) DIE WUNDERSCHONE GALATHEE

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: National-Filmgesellschaft mbH;

Buch: Kurt E. Walter nach einem Originalstoff von H.F. Kollner

Regie: Rolf Meyer

Regieassistenz: Horst Beck

Kamera: Igor Oberberg

Kameraassistenz: Walter Hrich

Bauten: Franz Schroedter

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Martin Miiller

Musik: Franz Grothe

Darsteller: Hannelore Schroth (Leni), Victor de Kowa (Victor Colin), Willy
Fritsch (Marcel), Gisela Schmidting (Victoria) sowie Margarete Haagen,
Edda Seippel, Ema Sellmer, Hans Schwarz jr., Emst Waldow, Albert
Florath, Franz Schaftheitlin, Werner Stock

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aufnahmeleitung: Heinz Fiebig, Curt Berg

Drehzeit: Dezember 1949 - Mérz 1950

AuBenaufnahmen: Hamburg und Umgebung

Atelier: Bendestorf und Berlin-Tempelhof

Liange: 2868m = 105 Min.

Zensurdatum: 3.4.1950 (FSK)

Urauffithrung: 13.4.1950, Berlin-West (Kiki)
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(F10) DIE LUGE

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: National-Filmgesellschaft mbH;

Buch: Gustav Frohlich nach der Novelle "Mérder ohne Mord" von Martha Maria
Gehrke und Hans Schweikart

Regie: Gustav Frohlich

Regieassistenz: Fritz Stapenhorst

Kamera: Hans Schneeberger

Kameraassistenz: Sepp Ketterer, Emil Eisenbach

Bauten: Franz Schroedter

Maskenbildner: Heinz Fubrmann

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Martin Miiller

Musik: Wolfgang Zeller

Darsteller: Sybille Schmitz (Susanne), Cornell Borchers (Ellen), Ewald Balser
(Dr. Robertson), Wil Quadflieg (Harry Altenberger), Otto Gebiihr (Professor
Gruber) sowie Hans Leibelt, Walter Franck, Hans Paetsch, Rolf Mobius,
Walter Ladengast, Ilse Bally, Marianne Wischmann, Wolfgang Reimers

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aufnabmeleitung: Heinz Fiebig, Curt Berg

Drehzeit: Mérz - Mai 1950

AuBlenaufnahmen: Hamburg und Umgebung, Cuxhaven

Atelier: Bendestorf und Atelier Tempelhof

Lange: 2303m = 84 Min.

Zensurdatum: 17.7.1950 (FSK)

Urauffithrung: 8.7.1950 Locarno (IFF); deutsche Erstauffiihrung 11.8.1950,
Koln (Hahnentor Lichtspiele)
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(F11) DER FALL RABANSER

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: National-Filmgesellschaft mbH;

Buch: C.J Braun, Kurt Werner nach einem Originalstoff von
S.P. Walther

Regie: Kurt Hoffmann

Regieassistenz: Fritz Stapenhorst

Kamera: Albert Benitz

Kameraassistenz: Walter Hrich, Heinrich Senftleben

Bauten: Franz Schroedter

Maskenbildner: Heinz Fuhrmann

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Martin Miiller

Musik: Werner Eisbrenner

Darsteller: Hans Sohnker (Peter Rabanser), Ilse Steppat (Baronin Felten),
Richard HauBler (Kommissar Schelling), Inge Landgut (Sekretirin Steffi),
Paul Dahlke (Georg Rabanser) sowie Harald Paulsen, Carola Hohn, Franz
Schatheitlin, Hans Zesch-Ballot, Inge Meysel, Willy Rose, Werner Riepel,
Albert Hehn, Josef Dahmen

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aunfnahmeleitung: Heinz Fiebig, Curt Berg

Drehzeit: Mai - Juli 1950

AuBenaufnahmen: Hamburg und Umgebung

Atelier: Bendestorf

Lange: 2189m = 80 Min.

Zensurdatum: 30.8.1950 (FSK)

Urauffithrung: 19.9.1950 K6ln (Hahnentor-Lichtspiele)

>
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(¥12) MELODIE DES SCHICKSALS

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: National-Filmgesclschaft mbH;

Buch: Adolf Schiitz, Paul Raudisch

Regie: Hans Schweikart

Regieassistenz: Alfred Weidenmann

Kamera: Franz Weihmayr

Kameraassistenz: Richard Weihmayr, Heinz Nowak

Bauten: Franz Schroedter

Maskenbildner: Kite Koopmann, Alois Woppmann

Schnitt; Walter von Bonhorst

Ton: Fritz Schwarz, IMartin Miiller

Musik: Werner Eisbrenner

Darsteller: Brigitte Horney (Eva), Victor de Kowa (Ewald Bergiug), Mathias
Wiemann (Martin Ehrling) sowie Franz Schatheitlin, Fita Benkhof, Otto
Gebiihr, Maria Litto, Friedrich Joloff, Reinhard Kolldehoff, Herbert B.
Tenbrook, Erich Dunskus, Pau! Giinther, Peter Petersz, Ilka Hugo, Paul
Mederow

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aufnahmeleitong: Heinz Fiebig, Curt Berg

Drehzeit: Juli - September 1950

AuBenaufnahmen: Hamburg wnd Umgebung, Lindau am Bodensee
Atelier: Bendestorf und Berlin Tempelhof

Lange: 2440m = 89 Min.

Zensurdatum: 5.10.1950 (FSK)

Uraunffihrung: 6.10.1950, Hannover (Weltspiele)
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(F13) TAXI-KITTY

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: National-Filmgesellschaft mbl;

Buch: Kurt E. Walter, Jo Hans Rosler, Kurt Werner nach einer Idee von
Hermann Droop

Regie: Kurt Hoffmann

Regieassistenz: H.J. Griper

Kamera: Albert Benitz

Kameraassistenz; Heinrich Senftleben, Emil Eisenbach

Bauten: Franz Schroedter

Maskenbildner: Heinz Fuhrman, Alois Woppmann

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Wernper Schlagge

Mousik: Franz Grothe

Darsteller: Hannelore Schroth (Kitty Grille), Carl Raddatz (Taxifahrer Charly),
Hans Schwarz jr. (Taxifahrer Barsch), Karl Schonbock (Manager Molander)
sowie Fita Benkhof, Nuk, Gustl Busch, Gunnar Moliler, Inge Meysel, Susanne
Feldmann

Produktionsleitung: Karl Junge

Aufnahmeleitung: Heinz Karchow, Curt Berg

Drehzeit: September - November 1950

AuBenaufnahmen: Hamburg und Umgebung

Atelier: Bendestorf

Lange: 2391m = 87 Min.

Zensurdatum: 3.1.1951 (FSK)

Urauffithrung: 28.12.1950 Hamburg (Harvestehuder Lichtspiele)
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(F14) DIE SUNDERIN

Arbeitstitel: DIE HEILIGE SUNDERIN

Produktion: Gemeinschafisproduktion der Devtschen Styria-Film GmbH und der
Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleth: Herzog-Film GmbH

Buch: Gerhard Menzel, Ernst Marischka nach emer Idee von Willi Forst

Regie: Willi Forst

Regieassistenz: Hans Georg Marischka

Kamera: Venzel (Vaclav) Vich

Kameraassistenz: Klaus Schumann

Bamten: Franz Schroedter

Maskenbildner: Heinz Stamm, Julius Paschke

Schuitt: Max Brenner, Rudolf Schaad

Ton: Martin Miiller

Musik: Theo Mackeben

Darsteller: Hildegard Knef (Marina), Gustav Frohlich (Alexander), Robert Meyn
(Marinas Stiefvater), Jochen Wolfgang Meyn (Marinas Stiefbruder), Andreas
Wolf (Arzt) sowie Theo Tecklenburg, Vera Frydiberg, Carl Voscherau,
Aenmne Bruck, Bermo Gellenbeck, Karl Kramer, Horst v. Otto

Produktionsleitung: Helmuth Vollmer

Anfnahmeleitung: Heinz Fiebig, Hannes Staiger

Drehzeit: Auguost - November 1950

AuBenaufnahmen: Rom, Neapel, Positano

Atelier; Bendestorf

Lange: 2384m = 87 Min.

Zensurdatum: 18.1.1951/21.4.1951 (ESK)

Urauffithrung: 18.1.1951, Frankfurt (Turm-Palast)
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(F15) PROFESSOR NACHTFALTER

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: National-Filmgesellschaft mbH;

Buch: Per Schwenzen, Joachim Wedekind, Kurt E. Walter nach einer Idee von
Adolf Schiitz, Paul Baudisch

Regie: Rolf Meyer

Regicassistenz: Zlata Mehlers, Horst Beck

Kamera: Georg Bruckbauer

Kameraassistenz: Wemer Kraft, Wolfgang Heweker

Bauten: Franz Schroedter

Maskenbildner: Heinz Stamm, Lotte Schmid-Kersten

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Martin Miiller

Musik: Friedrich Schréder

Darsteller: Johannes Heesters (Prof. Dr. Joachim Wendler), Gisela Schmidting
(Stefanie Walden), Margarete Haagen (Frau von Weinsberg), Erst Waldow
(Dr. Ubermann) sowie Viktor Janson, Maria Paudler, Jeanette Schultze,
Maria Litto, Albert Florath, Harald Paulsen, Helmuth Peine, Thea Weiss,
Petra Unkel, Friedl Rostock, Hannelore Morell, Ingrid Pankow, Iise Ziel-
storff, Gisela Tantau, Ingrid Unverhau, Ursula von Manescul, Ingeborg
Christiansen, Ingrid Rentsch, Andrea Grosske, Carla Maria Hagen, Helga
Federsen, Christiane Jansen, Marga Klapport, Tessie Kuhls, Erwin Bredow

Produktionsleitung: Alfred Weidenmann

Aufnahmeleitung: Heinz Fiebig, Curt Berg

Drehzeit: Oktober - Dezember 1950

AuBenaufnahmen: Meersburg, Konstanz am Bodensee

Atelier: Bendestorf

Lange: 2715m = 99 Min.

Zensurdatum: 20.2.1951 (FSK)

Urauffithrung: 23.2.1951, Essen (Lichtburg); 9.3.51 Berlin-West
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{Fi6) HILFE, ICH BIN UNSICHTBAR

Produktion; Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleib: Deutsche London Film-Verleih

Buch: Herbert Tjadens, Erwin Kreker, Kurt Werner

Regie: E'W. Emo

Regicassistenz: Fritz Stapenhorst

Kamera: Hans Schnecberger

Kameraassistenz: Emil Eisenbach, Gunther Senfileben

Bauten: Franz Schroedter

Maskenbildner; Heinz Stamm, Heinz Fubrmann

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Martin Mitler

Musik: Friedrich Schroder

Darsteller: Theo Lingen (Fritz Sperling), Inge Landgut ({se Sperling), Fita Benk-
hoff (Yvomne), Grethe Weiser (Frau Mahlow) sowie Margarete Haagen, Kiite
Pontow, Arno Afmann, Hubert v. Meyerinck, Arno Paulsen, Panl Wester-
meier, Josef Sieber, Yosef Offenbach, Tlka Hugo, Adi Lodsl

Produktionsleitung: Karl Junge

Aufhahmeleitung: Heinz Fiebig, Kurt Berg

Drehzeit: Febroar - Mirz 1951

Aunflenaufnahmen: Hamburg-Harburg

Atelier: Bendestorf

Lange: 2413m = 88 Min.

Zensurdatum: 9.5.1951 (FSK)

Urauffiilhrung: 7.7.1951, Berlin-West {Waldbithne); 9.8.1951 Hannover
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(F17) SENSATION IN SAN REMO

Axbeitstitel: DAS HAUS DER FROHLICHEN LEUTE

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: Herzog-Film GmbH

Buch: Kurt Werner nach einer Novelle von Curt Johannes Braun

Regie: Georg Jacoby

Regieassistenz: Nina Cadane

Kamera: Bruno Mondi

Kameraassistenz: Joachim Hasler, Rolf Dieter Parno

Bauten: Erich Kettelhut, Max Vorwerg

Maskenbildner: Josef Coesfeld, Heinz Fuhrmann

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Martin Miiller

Musik: Theo Nordhaus

Darsteller: Marika Rokk (Comelia), Peter Pasetti (Valenta), Ewald Balser (Pro-
fessor Feldmann), Elisabeth Markus (Frau Prof. Feldmann) sowie Maria
Litto, Dorit KreiBler, Petra Unkel, Walter Giller, Otto Gebiihr, Gertrud
Wolle, Horst Beck, Arno ABmann, Harald Paulsen, Josef Ofenbach, Harry
Gondi, Justus Ott, Peter Bommer, Jutta Petrikowsky, Inge Meysel, Helmuth
Peine, Erich Weiher

Produktionsleitung: Helouth Volmer

Aufnahmeleitung: Heinz Fiebig, Curt Berg

Drehzeit: April - Juli 1951

Auflenaufnahmen: San Remo, italienische Riviera

Atelier: Bendestorf

Lange: 2683m = 98 Min.

Zensurdatum: 17.8.1951 (FSK)

Urauffithrung: 6.9.1951, Diisseldorf (Apollo); 24.10.1951 Berlin-West
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(F18) ES GESCHEHEN NOCH WUNDER

Produktion: Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: Herzog-Film GmbH

Buch: Johannes Mario Simmel, Willi Forst

Regie: Willi Forst

Regieassistenz: Rudolf Schaad

Kamera: Vaclav Vich

Kameraassistenz: Walter Hrich, Giinter Senftleben

Bauten: Franz Schroedter, Karl Weber

Maskenbildner: Heinz Stamm, Julius Paschke

Schnitt: Rudolf Schaad

Ton: Carl Becker

Musik: Theo Mackeben

Darsteller: Hildegard Knef (Anita Weidner), Willi Forst (Robby Sanders),
Marianne Wischmann (Doris Meller), Werner Fuetterer (Felix Schon) sowie
Hans Leibelt, Lotte Klein, Iise Bally, Else Reval, Sepp Nigg, Udo Loeptin,
Hugo Gottschlich, Theodor Danegger

Produktionsleitung: Karl Junge

Aufnahmeleitung: Heinz Karchow

Drehzeit: Mai - August 1951

AuBenaufnahmen: Hamburg, Miinchen, Bad Reichenhall, Salzkammergut

Atelier: Bendestorf

Lange: 2477m = 91 Min.

Zensurdatum: 4.10.1951 (FSK)

Urauffiihrung: 18.10.1951, Frankfurt (Turmplast); 18.4.1952 Berlin-West
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(F19) DIE CSARDASFURSTIN

Produktion: Gemeinschaftsproduktion der Deutschen Styria-Film GmbH und der
Junge Film-Union, Rolf Meyer, Hamburg-Bendestorf

Erstverleih: Herzog-Film GmbH

Buch: Bobby E. Liithge, Georg Jacoby frei nach der gleichnamigen Operette von
Emmerich Kalman, Jenbach und Stein

Regie: Georg Jacoby

Regieassistenz: Wolfgang B. Jacoby

Kamera: Bruno Mondi

Kameraassistenz: Rolf Dieter Parnow, Thomas Kapiewicz

Bauten: Erich Kettelhut, Max Vorwerg

Maskenbildner: Josef Coesfeld, Alois Woppmann, Heinz Fuhrmann,
Heinz Stamm

Kostiime: Trude Ulrich

Schnitt: Martha Diibber

Ton: Martin Miiller

Musik: Emmerich Kalman; musikalische Bearbeitung und Leitung: Willy Mattes

Darsteller: Marika Rokk (Sylva Varescu), Johannes Heesters (Edwin v. Weilers-
heim), Franz Schafheitlin (Leopold v. Weilersheim), Margarete Slezak
(Mathilde v. Weilersheim) sowie Walter Miiller, Hubert Marischka, Jeanette
Schultze, Helmuth Rudolph, Arno ABmann, Jutta Petrikowski, Eva Pflug,
Inge Brinkhitker, Helga Keck, Renate Blaubach, Ilse Maria Mahnke

Produktionsleitung: Helmuth Volmer

Aufnahmeleitung: Heinz Fiebig, Curt Berg

Drehzeit: September - November 1951

AuBenaufnahmen: Taormina (Sizilien), Rom, Paris

Atelier: Bendestorf

Lange: 2546m = 93 Min.

Zensurdatum: 11.12.1951 (FSK)

Urauffiihrung: 20.12.1951, Frankfurt (Turmplast); 14.11.1952 Berlin-West
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7.2. Ausgewihlte Dokumente (Verzeichnis)

1. Britische Lizenz fiir Rolf Meyer (Junge Film Union) vom 1.4.1947.
Aus: NachlaB der "Junge Film-Union", Akte Nr.1.

2. Zertifikat der Uberprifung Erich Waschnecks durch die britische
Nachrichtenkontrolie. Aus: NachlaB der "Junge Film-Union", Akte Nr.
105.

3. "TO WHOM IT MAY CONCERN" - Zertifikat der britischen Film
Section zur Unterstiitzung der "Junge Film-Union" aus dem Jahre 1947.
Aus: NachlaB der "Junge Film-Union", Akte Nr. 64.

4. "SUBJECT: Exchange of films with Defa" - Mitteilung der britischen
Film Section an die "Junge Film-Union" vom 4.6.1948. Aus: NachlaB
der "Junge Film-Union", Akte Nr. 64.

5. Austauschvertrag zwischen der "Junge Film-Union" und Sovexportfilm
fir die Filme WEGE IM ZWIELICHT (F2) und DIE SELTSAMEN
ABENTEUER DES HERRN FRIDOLIN B. Aus: NachlaB der "Junge

Film-Union", Akte Nr. 660.

6. "SUBJECT: CENSOR LEADERS" - Mitteilung der britischen Film
Section im Zusammenhang des Endes der britischen Vorzensur. Aus:
NachlaB der "Junge Film-Union", Akte Nr. 64.

7. Lizenz fiir die "Junge Film Union Rolf Meyer" vom Dezember 1948.
Aus: NachlaB der "Junge Film-Union", Akte Nr.1.

8. Auszugsweise Abschrift aus der Niederschrift iber die 119. Sitzung
des Niedersichsischen Staatsministeriums am 5.6.1950 (III. Forderung
der niedersichsischen Filmwirtschaft). Aus: Niedersichsisches Wirt-
schaftsministerium, Behordensignatur II/5g 20.00 1fd. Nr. 4. Die Akte
wurde inzwischen vom niederséchsischen Hauptstaatsarchiv kassiert.

9. Schreiben des Niedersichsischen Ministers der Finanzen an den Hermn
Bundesminister fir Wirtschaft vom 2.1.1951, Betr.: Biirgschaften fiir
Filmproduktionskredite. Aus: Niedersachsisches Wirtschaftsministeri-
um, Behordensignatur [I/5g 20.00 1fd. Nr. 4. Die Akte wurde inzwi-
schen vom niederséchsischen Hauptstaatsarchiv kassiert.
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10. Vermerk Dr. Heimkes (Niedersichsisches Wirtschaftsministerium)

1.

12.

vom 13.2.1951, betr. Finanzierung und Verbiwgung der Produktion der
"Funge Film Undon", Aus; Miedersichsisches Wirtschaftsministerium,
Behdrdensignator 11/5g 20,00 1fd. Nr. 4. Die Akte wurde inzwischen
vom piedersiichsischen Hauptstaatsarchiv kassiert.

Vermerk Dr. Hehnkes (Niedersachsisches Wirtschaftsministerivm)
vom 29.8.195], betr. Filmwirtschaft, §.1. Aus: Niedersiichsisches Wirt-
schafisministerium, Behdrdensignatur I1/5¢ 20.00 Hd. Nri. 4. Die Akte
wurde inzwischen vom niederséchsischen Hanptstaatsarchiv kassiert.

Abschrift eines Schreibens von Marika Rokk und Georg Jacoby an die
“Junge Film-Union" vom 3.10.1951, betr. Erteilung der Bundesbiirg-
schaft fir den Film "Dic Czardasfirstin”. Aus: Bundesarchiv Koblenz,
Akte B 102-22636. Das Schreiben wurde dem Interministeriellen Biirg-
schaftsausschuf des Bundes vorgelegt.



7.2.1.

MILITARY GOVERNMENT-GERMANY

MILITARREGIERUNG DEUTSOHLAND

INFORMATION CONTROL - NACHRICHTENKONTROLLE

LICENSE

ZULAMBEYNG NR.
0.8.5.%

1 Subject to the condsfions set forth sm Paragrapk 2 the followng.named person
1 GemAR den in Paragraph 2 festgesstzten Bodingungen st die falgende Person

ROLF KEYER
(JUNE  PIIM UNION)
{famowrg 4, A~chhawe 2, Heiligen,eistfeld, im Axel Springar Terlag)
Berlin-Zehlendorf-Yest, Limatr,5
kerawnafler referred lo ax “licensee™ 1s authorized to engagc n the following aclunisen

welehe im als 2t ward folgende Titigkeit auszu
fohren

PRODUCTI(H (F 1IRES ATY
EFRITELIONG VO FILMEN Alo. ™I I UEICH

2 Thus lioonsd 12 granded sxboct to the followrng condilions

2 Diese Zuk 18t ertellt unter

a) That all laws ordinances regulations and 1n
2ed

.
) That #hs license be prommently displaysd on
the premuses of the hicensee of all frmes

2) DaB alle Gesotze, Verordnungen Vorschriften und

< Anwmlmgan dﬂW

e o)
b) DaB diese Zulassung 1o Betrieb dea Zulassungs
mhabers jederzeit otfentlich angeschlagen &

¢) That all newspapers, books penadmla pamplz o} Bitcher, Bro-
lets posiers printed munc or o(her schlren Plakate, s !
or prodsced umier ths lxmu nhn!l bear 1 such lmdF-lmn dj
manner as may be prescribed th blrshed werden, folgende Auf
(orproduced) undeerhlaral Gotemment!ufoma achnﬂ m vorg:schnebenar ‘Weise tragen .Veralé- ;\;{
tron Control Lcense NoC 827 ter der
! dsr

@) That no person, nol reporied on the d) Dafl @ hind: Gesuch als an

diesemn finanzmell

for ths license as having a financal inlerest wm

P
skall be given nor shall recene any port of the
profils of the business enlesprise, nor shell any
inferest 1n the business enterprise be held for any

wh Antell an dem Nutzen
aus dem Geschlfhunmehmen echiilt ferner daf
kemn
fiir eme 1m Gesuch nicht erwihints Person ohne aus

such person,
non of Malitary Gwmmml.
¢) Other conditions

P

AS LATD 7T IN ODOWMATL N § WI° 8 oo L I7 (LT

zurfickbehalten wird.
€) sonstige Bedingungen
T ¢ TTTITD FIIM PROVIGERS

AD AN [UTIR T TRITIONS WHEICH MAY B ISTTD R TR L TR,

5 I ATFISTEN AN DEATR ¢ N @LAs L OR “Ipd
MIEN AT TT RN,

GﬁlT’ﬂ L Ve ATRIDTH) D «

I (DrCRUACT N SuIVICES
TH 2N TV PEFTTLIORT WC.OEN MOPN,

& Thus license 15 not granied for a staled term, 1 not a property right, 18 not transferabdle and s subject

o revocation wnthout notice or hearmng

3 Dieso Zulassung wird f0ir keme beabmmte Zelurlst erteilt und stellt kemn Figentumerecht dar sie 18t nicht
r U

Gbertragbar und kann ohne

T4 ghngig gemacht werden.




7.2.2.

204

N¢ 4248

INFORMATION CONTROL BRANCH, PR/ISC GROUP
CONTROL COMMISSION FOR GERMANY
(BRITISH ELEMENT)

Herr

Frau Erich Waschneck

Frl.

Stage Name (Kiinstlername)

Place of Birth (Geburtsort)

Gpimma /Sa.

Date of Birth (Geburtsdatum) 29 April 1887

Profession (Beruf) Film producetr (Filmregisseur)

Permanent Address (Standiger Wohnort)

Prtsdam/Babelsberg

has been examined by and
registered with Information
Services Control Branch. No
reagons are known to this
Branch against hisfher taking
an active part in German
Cultural Affairs.

Place of issue (Ausgabeort)

Date of issue {(Ausgabedatum)

Ay TBy e HIMP 1L, 387

Hubertusdama 32

ist von der Britischen Nuail-
richtenkontrolle iiberpriift und
registriert. Dieser Dienststs lle
sind  keine Griinde gegen
seinefihre aktive Betatigunyg
im Kulturleben Deutschlands
bekannt.

Berlin
31 May 47

ajofr
1, |n!alligam:a_ _‘S:;chc':.
3k granch, PRASC Cred

e



7.2.3.

ISc/ZE0/D/1/190

TO WHOM IT MAY CONCERN

1.

B

Mr. Rolf Mayex 1s the chief of “Junge Film
Union, Hamburg-perlin®, This company is
producing films for ths Central Office of
Information ir London.

It is abmolutsly essential that Nr. Rolf
Meyer bas complete Ireedom to travel 1n
hisg car between the British Zone and
Berlin as well as betwgaen the Briiish and
Amsrican and French Zones, it is necessary,
that Mr, Rolf Meyer be permitted to trave
to and from the &/a places also on Sundays
ox Publie Hilldeys.

The fuel used for these journeys ia
sapplied from a semi military contingent
from the Nil.Gov.Det Winsen with the
authority of it.Col.seddon. any help glven
to Mr. Rol! Meyer wiil be appreciated

by this Unit,

LI BN I I L ) L I L B

{Lt.Col.Seddon} (R.Dessauer}
Zonal Film Production

Organiser

Styassenverkehrsant
Oberkroisdirekior des ireia
Harunrg
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7.2.4.

TS20/Filn/Prod/17/259
L Jun 48
,SHIECT;  Exohange of films with DEFA R
Tog TVerbend der ¥ilmp ten Jvvb Eil}‘}‘? "vl )
{Britische Zoj
- -9V, f

-

1. This letter is intended to clerify the position about the exchangs of
DEFA £ilms for £ilms produced in the Eritish Zone.

2. The grneral oonditions for the exchange as leid down by us are

(2) that IEFA £ilms must have our prior approval before exchengé
agreements can be entered into, (We can only approve those LEFA
films)for which we can make a good case for showing in the British
Zone,

(b) that every producer who has nroduced s film in the British Zone
has a right to exchange.

3. To meks the sbove become effective we suggest that the Film Producers
Association work cut in sonsultation with the individusl producers a
basis for the exchange of IEFA films which ia falr to every single one,
It is only falr that every Bpitish licensed f£ilm rroduction corpany who
has proiuced a £ilm should have en opportunity of exchanging their film
for an ppproved TEFA £ilm,

Yo The correct order in vhich the films produced in the Tritish Zone have
teen finished is as followa:

In jenen Tagen

Yenschen in Gottes Hend

Arche Nora

Film olne Titel

Weze im Zrielicht

Der Herr vom anderen Stera

Unser Mittwoch Abend

Finale (?

Beate ?

Im Tal ist sohon der Fruehling (°)

"Arche lora" znd "In jenen Tegen" heve nlready been exchanged for
"Ehe im Schatten" and "Die oerder sind unter uns® vhich means that the
next £ilms to be exchenged are

Fensclen in Gottes Hand

Film ohne Titel

TWeae im Zrielichi

Der Yerr vom anderen Stern

Unser 1 tiwoch Absnd

Finale ?

peate (2

Im Tal ist schon der Fruehling ({?)

5e It is snggested that no single vroducer should take an option on IEFA
£ilms wiless it hes been previously agreed to by us end that it alao
£its in any exchange acheme worked out by the Film Froducers Assooietion

as a whole.
6. We are prepsred to discuss the details with you should you so regmire.
T A oopy of thia letter is. being sent to all producers,

C ; (Ry, Possaper)

1l Seotion (Produation)
tion Bervices
%ﬂml‘orﬁwes Hasburg
3 HQ Eensebtadt HAMBURG
B.A,0.R,3,, Germeny
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7.2.5.

¥YIRIAAE
———

Iwinchar ~PLlg-Taian Seludels Antbarg Laig;
Tariretan «‘M’ﬁﬂ“‘rﬂ FTae - s wiad 20,
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fompletty des "*Dis seltsamen identsuer des Herrn
Pridolis B, Yerden keine x-ntulc zu den Projranmes n!g.nu.en
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7.2.6.

Bng: ISZO/FIIN 20K, Pilm Secticm,

Zonal Offices of Information Servioes

Heoburg (Motilenhot)
63 H} CCG B,A.O.R. 3

T0: Junge TaWTnion 2na MOV 1948

Hamburgh "
Eochhaus 2, Heilizengessifeld .,
By
- &
1 ®er - 3 s

SUBJECT: CENSOR LEADERS

Thig is o inform you that wath effoct from to dey the Allaed
Censor leader used in the British Zone up to date wall not be used amy
longer.

This applzes to oll films, Germsn or foreign, exsept Cormen

f2lms produced prior to May, 1945 for whiah Allied snsor leadsra are
st2ll required.

Any dei@nd for a new Censor Leader requared by a recogmsed
Censorshup Commssion to take place of the Allzed Gensor Leader for filus
comng into distribution will haye to be complied with,

It 1s still vy to send 4 ts with every film copy
stating the Censorship zradang ofighe copy concerned,

v 4
« { RS DESSAUER)

for,
Hoad, FILH SECTION.
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7.2.8.

Abechrift von kbachrifs’

Der Kiedersbhchwiache

Ministerprasident

- Staatekanzleli = Beanorer, den 1n..mni?
1956

Hokepzellernedr.4T -

Auszugereise Abachrifi

aug der Niederpchriff uber dis 119, Sitzung
dee Fiedersachajechen Stnatsmifiiateriume am
5.6.1%50

III, Porderung der niedersachsjnschen Filpmirtschaft

Staateminister Ur. Fricke referieri eingehend gemhi der
Esbizetisvorlage - I 9295/50{Anlagen 3 bas 63.
Staataaekretsr Ur. Scheche teilt die Stellungnahme des
Filnaszmreisters ait.

Dag Kabinett foBt eipatimmig rolgepden BeschluBi

Dae Kiederehckpische Landesregierung ist damit
einverptand#n, dal zur Porderung der niedersechsischen
Filewirtechaft Birgschafien fir Produktionekredite
bie zur Gesamthbhe von 3,5 Mic I¥ zu Lamten dea
Landes Lbernommen werden, Die Blirgechaften scliem
fiiy dl¢ Finapzierung ncleher Produktionevorhaben
eingeaetzt werden, fur die auch der Bund eine
Burgschaft ubercimmt.

Dabei wird davon ausgegangen, dap dae Land pur fir
polche Auafalle eipzutreten hat, die tiher die vom
Bupde verburgten Anafiills hinaus eintreten und daf
21e Hopje der Landésburgachaft etwz der Hbbe der
Bundesburgechaft entepricht,
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7.2.9.

‘Absohyi £,
per Niedersdchsische Minister - '® Hannover, den 2o
der Finanzen ;;z‘hl & g:"w": 31‘:{»‘ s&n
At 21 22 26/6 Nr.
An den
Herrn Bundesminister filr Wirtschaft
Bonn

Batr.: Birgschaften filr Pilmproduktionskredite,

In'§ 5 des Gesstzes fber die Festatell Haushal tsplans fiin,
das Reolmungsjshr 19;2"“"29.&#--“ 950 ist der Niederslione.
sische Minister dexr tigt dei
Bedarf Garantien und Birgschaften zu Lasten des Landes bis sur HO-
he vor 100 Mio IM zu iibernshmen. Eine Absohrift der gesetsliohen
Bestimnung fiige ich bei.

Die Niedersichsische Stastsregierung und der LandtagsaussohuS -“fis;*
Haushalt und Finangen habden sich damit einverstanden erklirt,

daB der Niedsrsichsische Minister der Pinanzen sur Firde«
rung der nisdersiichsischen Pilmwirtachaft Biirgschafisn

fir Produktionskredite bis sur GesamthBhe von 3.5 no h: 4

su Lasten des Landes Ubsrnimmt,

ple Bﬂrgschaftcn sollen fUr dis Finanzierung solcher Pro-
dnktionsvorhaben eingessetst werdan. fir dle auch der Bumd
eine Blirgachaft #ibernimmt. Dabei wird davon au-gogang-n
dgB das Land.yux fUr solche mﬁue einzutreten ha ;'d.{t

iiber die vom Bunde verbiirgten Ausfiiile hinaus eintre n,
und dag dis Hihie der Landesbilrgschaft etwa der Hihe der
Bundssbhilrgachatt sntsprioht.
Dar La.ndtagsaunsohuﬂ hat sich wel ia damit e d
klHrt, deB im Einsslfalle die nach § 5 Absats 2 des Geutnmnbr
die Feststellung des Hawshaltsplans fir das Rechmungsjahr 1950
erforderliiche Zust dss richt singsholt sa werl
den brauchi.
uit den beteiligten uusorts ist eine Ube::einati—nng dariiber
er::lo].t worden, daf Antriige suf Gewlhrung von Lsndes
unter 2

Be. bel o dor ARatar “Anafallblirgachaty a»rgﬂh

] n Inanspruchnabas de:

Detingunenn bel Ltnspuionme ST Siataiiireed Frocmgsptmell-

schaft wird die Deugsche. Revisions- un® Trenhand-A.

W :!':u'.nh:nhl g . °mr¢:;:m wie such LIt Lams
E . n

deshiirg dberliassen

eigene og:tnun oder dohﬁ.t dar Vorprifung ;-
dss Landes su begniigen.

Es ist dsrauf hinsuweissn, daf ey - von einsm 1 z sariiokliegans

dsn Pall abgesshen -~ M-h-r nicht_gelungen 1st, g

kredits durch niedsrsiichsische Banken su orhg- : o9 Sohwie-
t

Tigkeit ist Gegenstand eines Schriftiwschaels dem-Herrn Bunides
 minister dsr Pinansen. Disser bat mir le¥stlich im Sohreiben m
18,11,1950 mitgateilt, dal gewlsss Vorsohllige fir neus Wege dey
gnmnmng vorliigen, die sllerdings noch einer weitexen nl:mn;

—0—0=0~0—0—0—~0—0~0—
" Damr
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7.2.10.

_T/'4 h (Filmwirtschaft) Hannover, den 13.2,1951

1) YVermerk
uber eire Besprechung mit dem Amt fur Wirtschaft, Ramburg, b
etr.,
Finanzierung und Verburgung der Produktion der Jl’mgen !if!'z—vnion,
Bendestorf, im Jahre 1951,
Anwesend waren:

Regicrungsdirektor Dr.-Volz, Leiter des Amtes fur Wirtechafi,
Hamburg
Herr Wolf, Kred.ireferent ucs Artes fur Wirtschaft, Hemburg,

Ferr Sckhmidt, Filmreferent " " " L] "
Herr Wulf, Rulturrefesrent, Hamburg,

Ministerialrat Burckhardt vom Niedersachsischen Kultusminister
Pegaorungarat Gesce E ileders.Nin, f.Wirtschaft und Arbeit

Die Besprechurg war eine For*setzung der mit Dr. Volz im Januar
ds.Js. in Harnover gefunrten Auessprache und war notwendig wegen
der erneuten Schwierigke.ten, die sich der Finanzierung und
Verburgung der Produrt.on der cangen Filt-U.aon endgegengestellt
haben.

Dr. Vol. wies darauf run, dab Mamburg sick gegenwartig hochatens
ar einer Firanzierung, nichi aoer an exner Verburgung beteiligen
xonne,und daB die Junge Film-Unian, Bendestorf, seiner Gberzeugung
vwach spetestens Ende aieser Woche zum Erliegen komme, falls vom
Lande bis dahin die Burgschaft fur den seit dem 5,2.1957 im
Atelier befindlichen Falm "Hilfe, a.h bain uncichtbar® nieht
ausgesprochen werde.

Es ergab sich bei dieser Geiecenkelt, cas Hamburg fur die im
vergangenen Jahre fur Bendestorf ubernommenen Burgschaften bisher
nur pundliche Zusagen erteilt hat. Zum AbschluB von Burgschafte=
vertragen ist es bislang in keinem Falle gekommen. Dies soljhoch
nachgeholt werden.

Dr. V6lz bestatigte nochmals, dad Hamburg bisher die Birgachaften
gegeniiber Bendestorf immer ausgesprochen habe, bevor die Bundes=
burgechatt vorlag. Die Bundesburgscheft sei bislang fiir Bendestorfe
Vorheben immer erteilt worden, Wenn Antrage abgelehnt worden melen,
kabe ea sich in der Regel um unbekannte Produktionsfirmen gehandelt

“Insererseits wurde das Verhalten der Jungen Film-Union kritisiert,
21e fortgesetst versuche, uns vor vollendete Tateachen zu atellen

. Drekbeginn, Gagephdhe usw,); dies ganz im Gegensaiz zu dem
Terhalten Gottingens{Atelier upd Produktionageaellachatten)

213



AuBerdem wurde auf den engen Rahmen hingewiesen, den uns unser
Kabinetta- und Faushaltsbeschlu8 laBt.

Dr. V81z sagie auf unsere Bitte hin schlieBlich zu, sich dafw
einsetzen zu wollen, daB die Hamburgische Landesbank sich auch
weiterhin mit 50% an der Pinanzierung der Bendestorfer Produktior
beteiligt. Eine diesbeeugliche Zusage der Hamburgischen Landesbar
liegt zunachet fur die beiden ersten Filmvorhaben vor und soll
nach Moglichkeit auch fur die restlichen Vorhaben des Jahres 31951
gelten.

Die beiden ersten Filme werden ganz von uns verburgt. An der
Verburgung der restlichen drei Vorhaben dieses Jahres wird sich
Hamburg nach Koglichkeit beteiligen, jedoch muB hieruber zu
einem spateren Termin erneut verhandelt werden.

Aufer vorstehendem Grundergebnis ergab die Besprechung u.z.
folgendes:

Der 2o%1ige Selbstbehalt, zit dem die Junge Film-Union die

Vorhaben 1951 durchfdhren will, setzt s.ch wie folgt zusammen

1o% Atelierleistung,
10% Verleihgementre,

Letzterer Betrag vaird in bar eingebracht und soll bei dem
Falm ""1lfe, 1ch bin upsichtbar® bereits zur Verfugung stehen.
F.lme mat Selbstbehalt haben fur Lana und Bund, die
Burgschaft geben, den hachteil, daB diese Vorhaben nicht unter
den Risikoausgleichsfopds fallen. Mit solchen Filmen erzielte
Gewinne konnen aleméﬁ‘t'?f\m %ﬁ{late an anderen Vorhaben
rerangezogen werden, Bei Filmen ohne Selustbehalt gehenTo%
der Gew.nne auslandischew Beteiligungen in den Ausgleiche=
fonds. Von uns 15t bereits vorgesehen, in den Burgschaftevertra,
auch bei Pilmvorhaben mit Selbstbehalt eine Verpflicktungs=
erklarung aufzunehmen, wonach Gewinne aus verburgten Vorhaben
auschlieB8lich fur neue Produktionen verwendet werden miissen.
Fur die Verbuirgung der Bendestorfer Produkiion ergibt sich
folgendes Schemat

20% Selbstbehslt,

35% Bundesburgschatt,
354 Landesburgschaft,
10% Verleihergarantie.

Fur den Fall, daB die zn der Pinanzierung beteiligte
ijedersachsische Landesbank im Gegensatz zur Hemburgischen
Landesbank die lo% Verleihergarantie nicht anerkennen soll'co,
ma3te die Landesburgschaft gegeberenfalls um diese 10f

werden. In diesem Falle muSte die Verleihergarant
uber ausgesprochen werden.
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Bezuglich der Zusemmensetzung des Pamburgischen und dee
njedersdchsischen Filmkreditausschusses ist fegtzustellen, dad
dem Hemburgischen PilmkreditausschuB Vertreter der politischen
Partelen angehdren (Je ein Vertreter der ¥DP, CDU, SPD). Ob auch
die Zusammensetzung des niedersachsischen Filmkreditausschusses
zweckmaBigerweise entsprechend zu erweitern ware, miBte gegebenen=
falls vom Eabinett entachieden werden,

Wie sich aus der Besprechunr suBerdem noch ergab, entscheidet
uber die Bundegburgschafteantrage der FilmkreditausschuB8 in Bonn,
dem auch ein Vertreter der Deutschen Revisions- und Treuhepd-A.G.
angehort. Cehort wird der Filmbeirat, dessen Aufgabe in erster :
winle darin bestebt, die Erzeugurs undemokratischer Filme zu
verhindern. “euerdings befalt er sich auch mit Fragen der Rollen=
besetzung usw..

Eine anschlieBende Auesprache zwischer Herrn Wulf,
Pegierungsrat Geske und Dr. Heinke ergab erganzend, da8 das
segenwartige Verleihangebot (einschl. Peprisen, Einfuhr uew,)
1079 Filme betrage. Weitere 500 auslandische Filme seien noch
nicht im Verleihar~gebot, jedoch sei fur diese eine Einfuhr berelts
genehmigt.

Ferr Wulf ist bestrebt, fur 1951 das Hamburgische Burgschafis=
vglumen fur Filmvorhabea, das gegenwdrtig wuf 1 Mill.D¥W zusammen=

sgchmelzen ist, wiede™ auf 11 Mill.DM erhoht zu bekommen. Hieraus
soll neben der Real-Film, Hamburg, auch die Junge Film~Union
1m besprochenen Umfange bericksichtigt werden.

Ferr Wulf propagierte die Schaffung einer Filmkreditbank.

Ccsferbar 1st Verr Wulf auch personlich an der Schaf™ung elnee

olchen Institutes interessiert.
Herr Matern von der Jungen Film-Union soll vor seiner Tatigkeit

1n Bendestorf bei der Zeiltschrift "Filmpred" tatig gewesen sein,
Seine Fra!*all auch gegenwartig noch fur genannte Zeitschrifd

arbeiten.

Ferrn Oberregierungsrat Dr. Flemeé\.{‘l

zur Kenntnis
Durchschrift fur Herrn Regierungsrat Geske
S

¥.v. Dr. Heimke I/4 b |
(Dr.Heinke)y &

215



7.2.11.

216

/4 h

1.)

(Filowirtschatt) Hannover, den 29#8%

Vermerk
Betr.: Falmwirtschaft.

Herr Minister Voigt hat sich in der vergangenen Woche zwei-
ma) fernmundlich mit mir eingehend uber Filmvorhaben fir
die Ateliers in Gottingen und Bendestorf unterhalten, Eine
weitere Besprechung wurde in Aussicht genommen,

Minister Voigt ist der Auffessung, dass das kulturelle
Wivean der derzeitigen deutschen Filmoroduktion so schlechi
se1, dass eine Verburgung der Vorhaben durch dag Land
Niedersachsen kaum noch verantwortet werden kdnne. Das
Eultusministerium 1st der Ansicht, dass es sich die Produ~
zenten mit den Filmstoffen zu bequem machen und mehr ge-
haltvolle, erngte Filme statt der z.Zt., uberwiegenden
Lustspirele geringer Qualitat produziert werden sollten,

Der Auffassung des Herrn Eultusministers pflichtete ich
grundsatzlich bei, wies jedoch darauf hin, dass eine Be-
schaftigung der niedersachsischen Ateliers und die finansi-
elle Kraftigung der Filmproduzenten und -verleiher auf diese
Weise zunachst noch nicht zu erreichen sei. Es besteht ein
dringendes wirtechafi{liches Interesse an der Erhaltung der
Ateliers. Am Aufbau des Bendestorfer Ateliera hat sich dse
Land Niedersachsen durch eine Ausfallburgschaft beteiligt.
In den Ateliers in Gottingen und Bendestorf werden etwa Je
200 Arbertskrafte beschaftigt. Wenn im Bundesgebiet die
Filmproduktion weiter gedrosselt wird, kommt dies nur dem
Import auslandischer Filme zugute. Hierfur missen nicht
unerhebliche Devisen aufgewendet werden, wahrend anderer—
seits eine ganze Reihe 1n letzter Beit im Bundesgebiet
hergestellter Filme 1ns Ausland verkauft werden konnte und
damit Devisen erbrachte. Obwohl dies fur unsere Produktion
kein MaBstab sein kamn, ist doch darauf hinzuweisen, dass
auch von der grossen Zahl der gegenwartag importierten
Filme nur ein kleiner Teil kuliurell wertvoll aist.



7.2.12.

Abgchrift

Georg Jacoby Z.%%. Bendestorf, den 3i- O] 5
o WBt. 4 B
Marika Rokk Pension Meinsbur 3 Okfobés. 1951

An die
Junge Film-Union
~ Rolf Meyer -

Bendestort

Betr,: Erteilung der Burdesbirgschaft fiir den Film
"Die Czardasfirstin"

Sehr geehrter Herren!

Wie wir soeben von Ihnen erfahren haben, ist der untes dem 20.

August 1951 gestellte Antrag auf Erteilung der Bundesbilrgachatft

flir Ihren Film "Die Csardasfiirstin® mit der Begriindung abgelehnt

gorgeﬂ, daBl Bedenken in politischer Hinsicht gegen uns beide
estehen.

Da uns dieser Vorwurf unversténdlich ist, halten wir uns fiir ver-
pflichtet, Ihnen folgendes zu unserer Person zu segent

1.) Wir beide 9ind niemals Mitglied der kommunistischén Partei
irgend eines Tandes gewesen.

2.) Die wirtschaftlichen Verhiltnisse zwangen uns, nach dem Zusamnen-
bruch in Usterreich zu arbeiten. Wir drehten hier den Pilm
“"Fregola™ und anschlieBend vor ce. zwel Jahren fir dis Nova-Pitn
¢.m.b.H. "das Kird der Torgu". In der Zwischensgit haben wir
unsere Bindung zur Nova-Pilm-¢.n.b.9. restlos geldst. Die
Firma befindet sich auf Veranlassung des Unterzeichnetsn
Georg Jacoby in Ligquidation. Wir haben auch nicht die Abeicht.
kiinftig fur Sstlich lizensierte Filmfirmen t&tig zu geine

Der Film "Fregola" ist von einer westlich lizensierten
8sterreichiscken Firma hergestellt worden. PFlir den Nova-Film
"Find der Donau" sird wir nur tdtig gewesen,weil

a) dieser Film keine komrunistische Tenuenz swfweist,
b) uns die M8glichkeit gegeben wurde, den ersten
Ssterreichischen Fechkriegsfarbfilm hersastellen.

Im iibrigen haben wir unseren Entschluss, in Westdeutechleng zu
arbeiten, bereits dadurch dokumertiert, dass wir bel Ihnen den
ersten Farbfilm auf westdeuischem Katerial, "Sensation in San Remo®
drehten. Wir heben zu keiner Zeit unsere deutsche Staaisangehtrigkeld
anfgegeben und beabsichtigen, demnéchst unseren Wohnsitz wieder
endgiiltig vach Deutschland zu verlegen.

3.

~

it vorsiizlicher Hochachiung

gez. Marika Rikk gez, Georg Jacoby
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AHK:
BA:
BMI:
CCG/BE:
COIL:
Defa:
DIF:

DRTRAG:

F:
FBL:
Fifi:
FO:
FSK:
GATT:
ISC:
ISD:
JEIA:
JFU:
MPEA:

Nds. HstA:

Pg:
PRO:
SMA:
SPIO:
UFA:
UFI:
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8. ABKUURZUNGSVERZEICHNIS

Alliierte Hohe Kommission
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" 26  Allgemein A-D

" 27  Allgemen E-J (1, E-G)

" 41 (Schriftwechsel, lose und ungeordnet; u.a. Defa-Austausch sowie
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" 45  Allgemeine Korrespondenz I (Durchschlsige)
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" 51 (Korrespondenz) M-Q (1.)

" 52  (Korrespondenz) M-Q (2.)
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" 73 Manuskripte S-St (Filmideen...)

" 77  Dramaturgie H-K

" 82  Dramaturgie I-K

" 83  Dramaturgie L-O

" 84  Dramaturgie P-Sch

" 87  Notizen (allgemein A-Z)
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Ifd. Nr. Alktentitel

JEU 88  Aktennotizen I (A-Ma)

" 94  Akiennotizen Dramaturgie und Besetzungsbiiro

" 98  Hausmitteilungen (2.)

" 99  Hauspost Junge (Produktionsleitung)

" 103  Jahresvertrdge Schauspieler etc.

" 126  Freie Mitarbeiter (2., M-Z, u.a. Constanze Preisausschreiben)

" 148  Produzentenverband (1.2., Mitgliederrundschreiben unvollstiandig)

" 180a Deutsche Revisions- und Treuhand AG (Wirtschaftspriifung
30.09.1949)

" 180b Deutsche Revisions- und Treuhand AG (Wirtschafispriifung
31.12.1949)

" 180c¢ Deutsche Revisions- und Treuhand AG (Wirtschaftspriifung
31.12.1950)

" 315  Siemens Klangfilm (Ton- und Bildapparaturen)

" 334  F3 (Verleih, Finanzierung, Vertrige, étc., auch zu Kurzfilmen)

" 346 TS5, "Das Fraulein", Korrespondenz

" 348  FS5 und Austausch, Abrechnung Schorcht

" 352  F6 "Der Bagnostrifling", Korrespondenz (1., A-E)

" 358 F7undF8 (1.; F8; Allgemeines, Schriftwechsel, u.a. zu Collande,
FSK-Freigabe)

" 375 (F10, "Die Lige", Schriftwechsel, 1.)

" 376 (F10, "Die Lige", Schrifiwechsel, 2.)

" 384  (F11, diverse Finanzierungs- und Produktionsunterlagen)

" 393  FI12, "Melodie des Schicksals" (2., Zahlungsplan, Kalkulation, Per-
sonalvertrage Rechie, Drehbuch, Schriftwechsel, Tagesberichte, Dis-
po, Ausfallversicherung, Ateliervertriige)

" 394  F12 (u.a. Endabrechnung, Schriftwechsel)

" 403  FI13, "Taxi-Kitty" (Schriftwechsel)

" 404  Film 13, "Taxi-Kitty" (1., Finanzierung, Hamburger Landesbank,
Fifi, Niedersichsische Landesbank, Sicherung, Biirgschaften, Ver-
leihgarantie, Verleihvertrage, Ausland, Austausch, FSK)

" 409  F14 Dolomit-Forst-Styria-Film (Kooperation)

" 410  Fl14 - "Die Sinderin", Schrifiwechsel (1., Tagesberichte)
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Ifd. Nr. Aktentitel

JFU 413 F14, "Die Stinderin”, (1. Verleihvertrage, Sichenmng, Bixgschaften,
Ausland, Zahlungsplan}

" 415  F14 "Die Sinderin", {1. Schriftwechsel, n.a. Prosteste)

" 416 Fl4 "Die Stnderin" (2., Schriftwechsel, wa, Proteste; Allgemeines,
Personal, Hausmitteilungen)

" 418  F14 "Die Siinderin", (Verleihabrechimmgen) Inland und Ausland

" 445  F17 Schrifiverkehr (2., L-Z)

* 447  F17 (1., Verleihveririge, Biirgschafien, Finanzienumg, Verleth, Welt-
vertrieb, Vertriige Rokk, Jacoby, Braun)

v 448 F17 (2., Kalkulation wnd Kostenstinde, Produktionsunterlagen,
Differenzen wegen Stoff mit Poutus)

" 462  ¥18, Forst, (Komespondenz)

" 488 F19 (1., Bundesbiirgschaft inkl. Devisenangelegenheiten, Landes-
biirgschaft, Finanzierung, Verleih, Weltvertrieb)

" 489  F19 (1., Finanzienung, Sicherung, Biirgschaft Bund, Verleihgarantie,
Verleihvertrige)

" 504  (Unterlagen fiir diverse Filmvorhaben, 2.: Expose zu "Happyend", zu
"Fritz und Friederike”, "Schriftwechsel zu "Alraune”, Treatment "Die
Miicke")

" 509 F20 "Konigin der Arena” (Kotrespondenz)

" 514 Notizen (Kolturfilm)

* 515 Kulturfitmabteilong (u.a. Schriftwechsel imd Anstellungsvertrige K
1,2,3; Schriftwechsel "Habnifersand™)

" 535  Extrakte; Finanzierung, Verleih, allgemeine Finanzunterlagen (Man-
telveririge etc.)

" 537 Verleih allgemein und Deuische London Film (Schrifiwechsel und
verschiedene Auswertungsunterlagen)

" 540  Ausfallbiirgschaften allgemem (Schriftwechsel, Anfragsentwiirfe
etc.)

" 548 TFilmfinanzierungs GmbH

" 587  Schorcht Schriftwechsel (1.)

" 588  Schorcht Schriftwechsel (2.)

" 595 Heinz Schulz {/. JFU; zur Finanzierung und Auvswertung der ersten
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Ifd. Nr.

Aktentitel

JFU 603  Deutsche Revisions- und Treuhang AG (Schrifiwechsel Filmbiirg-
schaften)

" 657 Lizenzvertrige der Filme Nr. 1-13 (1.)

" 660 (Div. Filmvertrige und Schriftverkehr, offensichtlich zusammen-
gestellt wihrend des Konkursverfahrens)

" 677 (Werbeprospekte, angereichert um Unterlagen der Schorcht-Film
und der Taurus-Film)

9.3.2. Zitierte Akten aus dem Niedersichsischen
Hauptstaatsarchiv (Nds. HstA.)
Archivsignatur
Nds. 500 (Ministerium fiir Wirtschaft, Technologie und Verkehr)

-Acc. 6/62, Nr. 344/2
-Acc. 83/91, Nr. 12
-Acc. 83/91, Nr. 13
-Acc. 83/91, Nr. 15

9.3.3. Zitierte Akten aus dem Bundesarchiv Koblenz (BA)

Ifd Nr. Aktentitel

B 102 22636 Finanzierungshilfen, insbesondere Biirgschaften fiir die Filmin-
dustrie allgemein

B 102 22637 " "
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ifd Nr. Aktentitel

B 102 22642 Sitzungen des interministeriellen Biirgschaftsausschusses fiir
die deutsche Filmproduktion 1950-1955 - Endfassungen der
Kurzberichte

B 106 378 Filmimport aus dem ostlichen Machtbereich

B 106 380-1 Filmforderung durch Bundesbiirgschaften

B 106 380-2 " "

9.3.4. Zitierte Akten aus dem Deutschen Filminstitut
Frankfurt/M. (DIF)

Ifd. Nr. Aktentitel

Al122 FSK Grundsatze 1949-1951

9.3.5. Zitierte Akten aus dem Public Record Office London (PRO)

Ifd. Nr. Alktentitel

FO 946/69 CONTROL OFFICE: INFORMATION SERVICES
FILMS POLICY

" 946/77 CONTROL OFFICE: INFORMATION SERVICES
FILMS DG/ISC BUNDE

" 946/80 CONTROL OFFICE: INFORMATION SERVICES
FILMS FILM SECTION HAMBURG
GENERAL CORRESPONDENCE

" 1056/72 CONTROL COMMISSION FOR GERMANY: PUBLIC RE-
LATIONS AND INFORMATION SERVICES CONTROL
GROUP
PR/ISC CONFERENCES ADV. HQ MINUTES OF BERLIN



Hd. Nr.

Aktentitel

1056/114

1056/117

1056/118

1056/121

1056/266

1056/302

CONTROL COMMISSION FOR GERMANY: PUBLIC
RELATIONS AND INFORMATION SERVICES CON-
TROL GROUP

FILMS-POLICY

CONTROL COMMISSION FOR GERMANY: PUBLIC RE~
LATIONS AND INFORMATION SERVICES CONTROL
GROUP

FILM-SECTION-CENSORSHIP

CONTROL COMMISSION FOR GERMANY: PUBLIC RE-
LATIONS AND INFORMATION SERVICES CONTROL
GROUP

FOREIGN-FILMS AMERICAN-FRENCH-RUSSIAN ETC.

CONTROL COMMISSION FOR GERMANY: PUBLIC RE-
LATIONS AND INFORMATION SERVICES CONTROL
GROUP

TRIPARTITE FILMBOARD INTERZONAL EXCHANGE
OF FILMS

CONTROL COMMISSION FOR GERMANY: PUBLIC RE-
LATIONS AND INFORMATION SERVICES CONTROL
GROUP

FILM CENSORSHIP

CONTROL COMMISSION FOR GERMANY: PUBLIC RE-
LATIONS AND INFORMATION SERVICES CONTROL
GROUP

FILM SECTION MEETINGS MINUTES AND AGENDA
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